TRAGEDIA E FILOSOFIA DA HISTORIA EM BENJAMIN

THIAGO MoTA"

... tragica é a palavra e tragico é o siléncio despos arcaicos...

(Walter BenjaminQOrigem do drama barroco alemfio

Resumo: Apresentamos uma interpretacdo da concepcdo de
tragédia no pensamento d@rigem do drama barroco aleméo
(1925), de Walter Benjamin. A partir das criticaggeas, de um
lado, as abordagens moralizantes do tragico (ototeismo
moderno na interpretacdo da tragédia) e, de oardesteticismo”
nietzschiano da metafisica de artista, Benjaminpgeo uma
concepcao do tragico apoiada em uma filosofia dstotia.
Interpretar a tragédia a luz de uma filosofia dstdnia significa
buscar o carater especificamente grego do tragisse elemento
trdgico consiste, para Benjamin, agén no conflito, no carater
agonistico, implicado no siléncio do heroi.

Palavras-chave: estética, tragédia, moral, filosofia da historia,
agon

Abstract: We present an interpretation of the conceptiotragfedy
in the thought offhe Origins of German Tragic Dram@925), by
Walter Benjamin. Benjamin criticizes the moraliziagproaches of
the tragic (the modern aristotelism in the intetatien of tragedy)
and the nietzschean “aestheticism” of the artistetaphysics and
proposes a conception of the tragic based on eaguphy of
history. Interpret the tragedy in the light of alpsophy of history
means search for the specific Greek character eftridigic. This
tragic element consists, as Benjamin shows, in dgen the
conflict, the agonistic character implicit in therb’s silence.
Key-words: aesthetics, tragedy, moral, philosophy of histaggn.

Drama barroco e tragédia. Drama barroco ou tragédia

Benjamin conclui a primeira parte do capitulo@egem

do drama barroco aleméaque trata de drama barroco e tragédia
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com a seguinte afirmacdo: “a tragédia antiga € weserava
acorrentada ao carro triunfal do Barroo'Se o tom dessa
passagem soar um tanto agressivo a ouvidos demsddétlcom a
linguagem e o pensamento de Benjamin, pode-setathsede que
tal agressividade é, de fato, a intencdo do adiata-se, com
efeito, de uma “sonora bofetada” na tradicdo estéd critica
literaria que concebeu com descaso o drama bagogm uma
tragédia deturpada. Invertendo a ordem dos valerggndo o
drama barroco em uma posicdo privilegiada frentéragédia,
Benjamin pretende precisamente os contrapor daablo & antiga
confusao entr@ragotdiee Trauerspiel Interessa a Benjamin definir
o drama barroco como uma forma ou idéia autbnomaetagao a
tragédia, concebendo-o em sua identidade e espeade, e o
primeiro passo para isso é pensar as duas nocies antitéticas.
Portanto, ha que ser dito logo de inicio que orésee que
Benjamin alimenta pela tragédia € de segunda ordersentido de
gue deriva de sua intencdo de definir rigorosamentdrama
barroco. Na contraposicao entre tragédia e dranradmaé que se
pode compreender a concepcéo benjaminiana dodrigic

A mencionada confusdo entre tragédia e drama lman@c
deve, no entanto, ser inteiramente tributada acliadestética e
critica literaria. Os autores barrocos nao tinhdareza dessa
distincdo, como se pode perceber na definicdo diz @p drama
barroco citada por Benjamin: “A tragédia é iguat enajestade a
poesia herdica, com a diferenca de que ela reatmimbera a
introducdo de personagens de baixa extracdo e wo®days
mediocres: seus temas sdo a vontade dos reis,siagz®s
desesperos, infanticidios e parricidios, incéndim®stos, guerras e

! BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemadrad. S. P. Rouanet.
S&o Paulo: Brasiliense, 1984, p. 122.

2 Bem entendido, a antitese entre drama barrocagédia é dialética, uma vez
que esta, a exemplo de outros géneros, como o dieanmaartirio, o0 drama de
destino etc, estdo na origem do drama barrocopgseipera dialeticamente, isto
€, conservando em si algo deles. Portanto, a rigdrarroco ndo se constitui
como forma autbnoma antitética a tragédia, poia gsse encontra, num certo
sentido, em sua origem.

3 Cf. ROUANET, Sérgio P. Apresentac&o. In: BENJAMIMalter. (1984), p. 28.
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insurreicdes, lamentacdes, gemidos e outros sente#is’
Dispondo-se a definir o que, para Benjamin, semaama barroco,
Opitz se refere a tragédia. A definicdo que elesgnta, entretanto,
nao se adequa tdo bem a esta quanto ao dramadiarimdluéncia
de Opitz sobre a producao literaria do século Xybr sua vez,
comprova a falta de clareza que mesmo os autorescba tinham
sobre o0 que criavam. Pensavam eles fazer tragégliasndo
concebiam dramas barrocos. Eis o drama do dramacbar

Porém, a definicdo citada, em sua linguagem barroia
fomenta apenas a confusdo. Para Benjamin, ela tenérito de
precisar o conteudo proprio do drama barroco endstiacao face
a tragédia. “Seu conteudo, seu objeto mais autémti@a propria
vida histérica, como aquela época a concebia. Niksee distingue
da tragédia, cujo objeto ndo € a histéria, masto,mei na qual a
estatura tragica daframatis persona@ao resulta de sua condicdo
atual, radicada na monarquia absoluta, e sim decamdicdo pré-
histérica, radicada no heroismo do passado”objeto do drama
barroco é a histéria, em contraposicdo a tragédia abjeto é o
mito. Eis a distingdo fundamental; as demais darida uma forma
ou de outra desta distingéo.

O drama barroco se enraiza profundamente em sqotem
historico, é expressdo deste. O tempo do dramadmag o0 seu
presente historico, isto €, o século XVIlI e seutexto sbcio-
politico. Somente a partir desse horizonte histopieciso o drama
barroco pode ser compreendido. Nao ha transcerad@ussivel
deste horizonte. Isso € representativo da imanéreciaistoria ndo
s6 do drama barroco, mas de toda obra de arte. dlwdade arte é
imanente a seu tempo e é expresséao dele, de meduaqupode ser
compreendida se o0 horizonte histérico em que serense
suprimido. Assim, a tragédia grega se enraiza ralghade
classica tal como o drama barroco se enraiza ndos&y/Il. A
interpretacdo da obra de arte remete, portantona fuosofia da

* BENJAMIN, Walter (1984), p. 86.
® |dem (1984), p. 86.
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historia. Pode-se dizer que é este o resultade algega Benjamin
partindo da experiéncia estética concreta do ddaanapco, assim
como Nietzsche partindo da experiéncia estéticatrdgédia
chegara, como foi visto, num certo sentido, a uretafisica. Mas
se a interpretacdo estética depende de uma feosiafi historia,
também a tragédia serd pensada por Benjamin com messa
premissa.

A imanéncia do drama barroco na histéria, istolésebria
como contetudo do drama barroco reflete-se no fatgué segundo
Benjamin, “os autores acreditavam que a ‘tragéfiiaauerspie)
podia ser captada diretamente no processo histdrastava achar
as palavras certa§’E a histéria mesma que nesse sentido é tragica,
de modo que o autor restringir-se-ia a registratariamente.
Escreve Benjamin que “no século XVII, o terricauerspiel se
aplicava tanto a obra como aos acontecimentos rigiss) do
mesmo modo que hoje, com maior justificagdo, ocoora o termo
tragica’.” A confusdo entr@ragddiee Trauerspielestava presente
mesmo na linguagem comum. Um evento histérico trafa
podia ser dito umTrauerspie] numa formulagdo em que este
Trauerspiel forcosamente teria de ser vertido para 0 portugués
como “tragédia® Importa a Benjamin, como foi dito, desfazer esta
confusdo, definindo rigorosamenieagddie como tragédia grega
antiga e Trauerspiel como drama barroco aleméo. Enquanto
expressdo de seu tempo histérico, a tragédia japwisria ser
atualizada, ndo existiria, portanto, uma tragéd@emd, ainda
gue esta fosse, em sua ingenuidade, a intencaiwiexlos autores

barrocos. E 0 mesmo raciocinio valeria para o driaanaco.

® |dem (1984), p. 87.

" |dem (1984), p. 87.

8 A etimologia deTragddie em alemédo, “tragédia” em portuguésagoidia
(payoidia) em grego, remete teagos (payog), bode, donde a tragédia seria um
“canto de bode”. [Cf. MOISES, Massauicionario de termos literarias14.ed.
Sao Paulo: Cultrix, 1999, pp. 495 e s§rauerspie] por sua vez, € um composto
de dois substantivoSirauer, luto, eSpiel jogo, portanto, literalmente, “jogo de

luto”, “jogo lutuoso”.
° Cf. BENJAMIN, Walter (1984), pp. 124, 136.
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Tal analise implica repudiar o descaso da critega ela
desfavoravel ou n&9 em relacdo ao drama barroco como género e
como idéia. Benjamin pretende reabilitar o géneaoginalizado do
drama barroco, o que somente poderia ser feitdpooe as razbes
expostas, a partir de um confronto com a tragédiata-se,
portanto, de, em consonancia com o desideratotoaasteseSobre
o conceito de histéria “escovar a histéria a contrapely”
recuperando para o presente a idéia do Barrocoo E®tivo da
bofetada alegdrica, apresentada de inicio, dadiaggémo “uma
escrava acorrentada ao carro triunfal do BarroCwdta-se agora de

compreender melhor quem € esta “escrava” para Bémja

A critica de Benjamin as abordagens “moralizantes” da

tragédia

Benjamin, assim como Nietzsche, distancia-se das
abordagens moralizantes do tragico. “Poderiamoser dique
Benjamin se encontra em continuidade com estac&adniciada
por Schiller, que perpassa o0 proprio Nietzscheye @pnsiste em
procurar se distanciar da idéia de que a tragédiairsculava,
essencialmente, a uma espécie de licdo de moral\értddes™?
Moralizante é precisamente a abordagem que fazssineia da
tragédia uma licdo de moral. O espetaculo tragcm,tassim, a
funcdo pedagodgica de ensinar ao espectador virtudess
costumes e uma atitude moralmente correta diantawalo e da

vida. Esta leitura da tragédia, que se tornou hégera na tradigéo

9 No inicio do século XX, especialmente a partifidoda | Guerra Mundial, a
critica literaria vive um periodo de reabilitac@lshrroco, que resulta, em grande
parte, do sentimento de afinidade entre a RepubledVeimar e a época da
Guerra dos Trinta Anos (1618-1648). Do ponto deavite Benjamin, porém, em
seu entusiasmo pelo barroco, os criticos literaiéde dar continuidade a
confusdo entre tragédia e drama barroco, o queithpsde de conceber este
como idéia. [Cf. ROUANET, Sérgio P. (1984), pp.Z6-

1 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de histéria. Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histéria daltcwa. Trad. S. P. Rouanet. 7.ed.
Sao Paulo: Brasiliense, 1994c, p. 225.

12 CHAVES, Ernani. [dem (2003a), p. 66.
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estética e critica literaria desde o século XVhaseia-se numa
interpretacdo dd&oética de Aristoteles, de modo que pode ser
denominada de aristotelismo. O aristotelismo moaalie do tragico
da tradicdo é visto por Benjamin como fator deteemie para a
desqualificacdo do barroco enquanto género. Nooptenresgate
do drama barroco, importa a Benjamin desconstrusse e
aristotelismo. Essa desconstrugdo terd conseqiééinugitaveis
sobre a interpretacdo benjaminiana da propriadiagé

Em primeiro lugar, importa notar que, para Benjanan
despeito do reconhecimento da autoridade de Agls®tpela
tradicdo, a influéncia aristotélica concreta sabm@rama barroco €
totalmente irrelevante. A tradi¢cdo leu o dramadiaora partir de
Aristoteles, todavia, “a histéria do drama alem&oderno néo
conhece nenhum periodo em que os temas da tragétiga
tenham sido menos influentes. Isso bastaria pdudarea tese da
predominéncia de Aristételes. Faltava tudo parampreensédo de
sua doutrina, principalmente a vontad&Por mais que buscassem
se albergar na autoridade de Aristételes, os autioaerocos nao
dispunham sendo de uma leitura subvertida, voliamante, da
Poética'® Aquilo que surge como influéncia aristotélica aeriais
justamente tributado a outras fontes, como o d&ssso holandés e
o teatro jesuitico, verdadeiros precursores do dfaanroco. Isso de
deve, de acordo com Benjamin, entre outros fata@$ato de que
“em meados do século XVII a poética aristotélica eéa ainda a
construcdo dogmatica, simples e imponente, comsgqugefrontou
Lessing™*® Ou seja, ao tempo do drama barroco, o aristotelism
ainda ndo havia se constituido como dogmatica, ddomque se
este foi utilizado pela critica literaria posteraw século XVII para

ler o barroco, o foi retroativamente.

13 BENJAMIN, Walter (1984), p. 84.

14 Aristotelismo barroco seria, assim, uma leituraveusiva de Aristételes, como
Benjamin sugere na seguinte passagem: “essa ‘tedhi@a a seu objeto’

impregnou a interpretagdo da época e permitiu gnevo, através de um gesto
aparente de submissdo, assegurasse o patrocinimada incontestavel das
autoridades: a do mundo antigo”. [BENJAMIN, Wal{£884), p. 122].

15 |dem (1984), p. 84.
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Essa leitura “aristotélicaad posteriorido drama barroco
acabou por fomentar a confusdo entre este e atead#ai a critica
gue Benjamin objeta a interpretacdo psicologistakétharsis
(kdBapaig) aristotélica. Segundo algumas leituras modernas d
barroco “o drama desse periodo é uma verdadegeadia porque

evoca a ‘piedade e o terror’. Ora, essa interpéet@sicologista do

conceito decatarsisé irrelevante mesmo para a tragédia grega, e 0 €

mais ainda para o drama barroco, que sé pode pkcado a partir
da lei de sua forma, e ndo pelos efeitos produzsmse o
espectador’® De acordo com a teoria do conhecimento de
Benjamin, a obra de arte deve ser interpretada ddudéia ou da
forma de que é representacdo, e ndo com base postas efeitos
gue ela suscitaria. Isto vale tanto para o dramet@ quanto para

a tragédia. Também a interpretacdo moralisteka@tharsis seria
invidvel. Segundo esta concepcao, katharsis suscitada pela
tragédia teria como funcao essencial o “aperfeigmaonmoral” do
espectadot’ Do ponto de vista benjaminiano, esta “funcéo
essencial’ também n&o diria nada acerca da id€ja,d® barroco,
seja da tragédia, ndo dando conta, portanto, daqué interessa na
interpretacéo da obra de arte.

Isso, todavia, ndo deve levar a crer que Benjam@sgnda
por inteiro dakatharsisaristotélica. Com rigor, seria preciso dizer
gue a critica de Benjamin se dirige muito maisr&iaelismo, isto
€, a uma certa leitura moralizante aéticg do que ao proéprio
Aristoteles. Nesse sentido, “tanto Nietzsche quaB&njamin,
deixando de lado Roéticae apoiando-se Haolitica de Aristoteles,
consideram que a Unica possibilidade ki&#harsis € aquela
proporcionada pelos ‘cantos dinamicos’ e ‘entusadws’, que
deixam a alma leve e, principalmente, liberta dasareas
moralizantes, proporcionando um ‘alivio misturado paazer’ ou

ainda uma ‘alegria inocente'®. Partindo de uma leitura do sétimo

1® ROUANET, Sérgio P. (1984), p. 27.
17 Cf. CHAVES, Ernani. Idem (2003b), p. 197.
18 |dem (2003b), p. 202.
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capitulo do oitavo livro d#olitica de Aristoteles, seria possivel
desvincular &atharsisdo “aperfeicoamento moral” e liga-la a uma
alegria inocente, isto é, desmoralizada, ou contebde uma
perspectiva extra-moral. Essa a0 menos parece ser a referéncia
implicita na seguinte passagem @zigem do drama barroco
alemao “0 ’'éleoc [€éleog aristotélico devia ser compreendido
apenas como um impulso ativo para aliviar as aragist 0s
sofrimentos do proximo, e ndo como um colapso pgich diante
do espetaculo de um destino terrivel, comisericérdia e néo
comopusillanimitag. ?°

A critica de Benjamin se volta, portanto, a compsée de
Aristételes articulada pelos modernos. Esta teracqulido, em
primeiro lugar, a uma moralizacdo de Aristotelegrm, seguida, a

uma moralizacéo do tragico. A este respeito, esdB&njamin,

sem qualquer respeito pelos fatos histéricos, @sdfia da
tragédia foi construida como uma teoria da ordeica élo
mundo, resultando num sistema de sentimentos, asodidte
apoiados, ao que se julgava, em conceitos come 6sutha” e
“expiacdo”. (...) os epigonos literarios e filosd6 da segunda
metade do século XIX assimilaram, com surpreendente
ingenuidade, aquela ordem ética a ordem causahtiseaa, e

em consequéncia o destino tragico foi visto coma gondicdo

“que se exprime pela interacdo do individuo comumverso

regido por leis®*

A leitura moderna da tragédia, concebe o tragicmochybris
(‘vBp1c), isto é, como a ruptura efetuada pelo heréi dembaia da
ordem universal regida pelas leis olimpicas, Istagque seriam ao
mesmo tempo naturais e éticas. Dai decorre pasad & “culpa”,
gue ha de ser “expiada”™ este seria 0 destino dvagEssa
assimilacao entrphysis(pdoic) e éthos(é0o¢) €, todavia, ingénua,
pois ndo esta baseada em uma compreensdo dos gmgesu
tempo historico, isto €, falta aos modernos unwasdiia da historia.
“Na verdade, nada € mais problematico que a comgiatédo
‘homem moderno’ para julgar, sem qualquer oriertaééluz de

seus sentimentos, e mais ainda quando se tratandealgamento

19 Cf. Idem (2003b), p. 198.
20 BENJAMIN, Walter (1984), p. 85.
2 |dem (1984), pp. 123-4.


joaquim
Caixa de texto

joaquim
Texto
61


sobre a tragédid®> A moralizacdo do tragico é tipicamente
moderna, baseia-se no julgamento que os modernpsytia da
modernidade, fazem do mundo e quando se diriggrag®s e, em
especial, a tragédia comete inevitaveis anacrorsisigeo se deve,
segundo Benjamin, ao fato de que “a filosofia datdnia foi
excluida"?®

Da negligéncia da tradicdo em relacdo a filosofea d
histéria deriva o preconceito inquestionado de tpse acdes e
atitudes dos personagens tragicos podem ser dtkzgara a
exposicao de problemas morais da mesma forma queamequim
para o ensino da anatomf®’Nesse sentido, na tragédia o homem
encontraria um modelo de conduta moral, sobretudatitude do
herdi, no qual deveria pautar seu dia-a-dia. Essgopceito € 0 que
habilita a interpretacdo moralizante do tragiceefinit, como ja foi
mencionado, o “aperfeicoamento moral’ como func¢ssercial da
tragédia. Escreve Benjamin, “enquanto em outraseusdes os
comentadores ndo se atrevem levianamente a caasig®a obra
de arte como uma reproducao exata da vida, na déoemnoral, os
comentadores créem que a obra de arte é uma oapigkar, sem

se colocarem, sequer, a questao de como fenbmesrassmodem

ser representado$®.O antigo problema estético da representacao, o

problema damimesis(uiucoic) seria, assim, resolvido de antemao
no que se trata dos fendmenos morais, ao pass@rgueutros
ambitos a problematica permaneceria irresoluta. dstexiste uma
assimetria entre a realidade representada na abraaidade em si
mesma, porém quanto aos fenbmenos morais, a toagigiere
desconhecer essa assimetria, sem fornecer, entretama solucao
tedrica para esse problema. De fato, para a tadgénecessario
gue se passasse por alto o problema, para chegaalooncluséo

de que a obra funciona como uma licdo de moral.

2 |dem (1984), p. 124.
% |dem (1984), p. 125.
24 |dem (1984), p. 127.
% |dem (1984), p. 127.
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Todavia, € preciso que fique clara a sutileza d&arde
Benjamin as abordagens moralizantes do tragica, fea ele nao
se trata tanto de desqualificar a atribuicdo demalgontetdo moral
a tragédia (como num certo sentido fizera NietZscheanto de
“abrir o caminho para a necessidade de ver no @édatenoral da
poesia tragica, ndo sua ultima palavra, mas um mam#o seu

conteudo de verdade integral: vale dizer, por nuichistéria da
»n 26

filosofia”. Desse modo, se Benjamin procede a uma

“desmoralizacdo” da tragédia, isto ndo significe aqle a afaste
totalmente da moral. A moral ndo é a esséncia agicos, mas é
ainda um de seus momentos de verdade. Nao se ftrata,
desconstrucdo das abordagens moralizantes da iaaggdra
Benjamin, de conceber o tragico de um ponto dex\@stra-moral,
ou seja, excluindo por completo a moral (e estenéanto central
no confronto de Benjamin com Nietzsche), mas dedino terreno
para que o momento de verdade moral do tragicoavartz. E isto
SO é possivel por meio de uma filosofia da hist@ye é justamente
0 que falta aos modernos.

Para definir a tragédia como uma licdo de moralherdi
como um modelo de conduta moral, a concep¢édo rmardé se
baseia no pressuposto infundado e de que ela me&mzhega a ter
consciéncia de que seria possivel a arte repres@&rtiamenos
morais. Para refutar esse pressuposto basta qudigae com
Benjamin, que “os personagens da ficcdo sO existanficcao.
Como personagens de uma tapecaria, eles estdol derrte
integrados na tessitura total da obra que ndo podeniorma
alguma ser destacados dela. A figura humana,aratlira, e na arte
em geral, tem um estatuto diverso da figura humeala?’ Isto &, o
contexto em que se da um fendmeno moral numa obrarte
jamais se confunde com o contexto em que ocorrefar@snenos
morais na vida real. Isso ndo significa porém, gumoral seja

inteiramente desligada da arte. FenOmenos mortis esesentes

% |dem (1984), p. 128.
27 |dem (1984), p. 128.
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na arte enquanto representados, a arte represamt& outros
elementos, a moral dos homens tal como eles a viednnao

veicula uma doutrina moral nem da ligdes.

Todo fenémeno moral esta ligado a vida em seu deenti
extremo, no ponto em que ela se aloja na morte, degerigo
absoluto. E essa vida, que nos afeta moralmente,éisem
nossa individualidade Unica, aparece, ou deveasegpr, COmo
algo de negativo, do ponto de vista da criacastmdi Pois a
arte ndo pode de forma alguma admitir sua transfofim em
conselheira da consciéncia moral, dando mais ateagdujeito
representado que a representacéo. O conteludo dkdeedesse
todo, que ndo se encontra nunca na doutrina aserahenos
ainda na doutrina moral, mas somente no desdobtarodtico
e comentado da prépria obra, s6 inclui referénoiasais de
uma forma altamente mediatizada.

N&o é porque a arte ndo da conselhos a consciémee que ela
exclui de seu ambito por completo a moral. A adgpresenta a
moral enquanto fenémeno vital, enquanto vida, ndidaeem que a
moral € um momento de verdade da vida. Nesse eemtichoral é
tema da arte. A moral enquanto representada pé&tando se
constitui em doutrina moral, como quis fazer crantarpretacao
moralizante. Por ndo ter uma base histérica, a sfugloderia ser
articulada a partir de uma filosofia da histériee quo entanto esté
ausente, € que as referéncias morais acabam par superficie
como ‘“objeto principal da investigacdo”. A mediac@as
referéncias histéricas somente pode ser feita pwa filosofia da
histéria que, todavia, ndo se encontra entre oemod.

Da denuncia da exclusao da filosofia da histotEmento
central para Benjamin, das modernas abordagenslinaotas do
tragico, decorre o imperativo de articular uma stiggcéo apta a
compreensao dos gregos em seu proprio tempo, ,igtaté-se de
articular a filosofia da histéria que falta aos mawms. O impulso
inicial ndo so6 da critica aos modernos, mas tamiteémecessidade
dessa tentativa estaria registrado@mascimento da tragédfa “E
este 0 ponto de Arquimedes que pensadores recemes Franz
Rosenzweig e Georg Lukacs encontraram na obravéatjude de

2 |dem (1984), p. 128.
29 Cf. CHAVES, Ernani (2003a), p. 65.
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Nietzsche™® A partir de um confronto critico com Nietzsche,

Benjamin inicia esta tentativa de uma filosofiahistoria que serve

de aporte a compreensao da tragédia em seu oesptificamente

grego.

A critica de Benjamin ao “esteticismo” de Nietzsche

Ao fazer a critica da sensibilidade moderna no dize
respeito ao tragico, Nietzsche teria sido capazaiepreender a
tragédia a partir de sua propria época, isto éiezla um sentido
historico mais apurado que o da maioria dos modensso ja se
reflete “nas intuicdes de Nietzsche quanto a vengdd da tragédia

com a saga, e quanto a independéncia do tragicoelmdo ao

ethos.®* A compreensdo do carater especificamente grego do

trdgico demanda uma critica das concepc¢des modernama
filosofia da histéria, cujo primeiro passo seri@stlarecimento da
relacdo entre tragédia e sa@anascimento da tragédiae acordo
com Benjamin, registra o impulso inicial nesse isent

Todavia, se ele parecia encaminhar a investigac&o n
sentido interessante do ponto de vista histériosdfico, “o
melhor da obra de Nietzsche acabou sendo invaligadosua
metafisica schopenhaueriana e wagneridhi&to é, Nietzsche néo
teria dado continuidade as proprias intuicdes,diesiinfluéncia da
metafisica de Schopenhauer e de Wagner em seunpamsade
juventude. Paradoxalmente, “a critica dirigida Nascimento da
tragédia no Origem do drama barroco alemag..) poderia ser
resumida com 0os mesmos termos pelos quais Nietzsuherecou
em diversos textos suas criticas a filosofia o¢mlesomo um todo:
‘falta de sentido histérico’®® Falta-lhe o sentido histérico no

tratamento da tragédia porque, apesar de ter mmtuiekigéncia de

30 BENJAMIN, Walter (1984), p. 125.
31 |dem (1984), p. 125.
32 |dem (1984), p. 125.
%3 CHAVES, Ernani (2003b), p. 191.
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uma filosofia da historia, a leitura de Nietzscheak®ou por
degringolar em uma metafisica do tragico.

Entretanto, esta metafisica do tragico é uma nsatafi
incomum. Ela parte do interesse de Nietzsche estaafda tragédia
gualquer expediente moralizante. Assim, metafisicaoral foram,
pelo primeiro Nietzsche, totalmente desvinculadas. existe a
proposicdo de uma metafisica €@mascimento da tragédiasta €
uma metafisica extra-moral, € uma tentativa de aara da
realidade profunda do mundo e, num certo sentid®, sdu
fundamento, com base em um olhar que nédo € moesal,esiético.
Pode-se dizer, assim, que a metafisica do tragicnatentativa de
estetizacdo da metafisica e, por conseguinte, dodoné& uma
metafisica estetizante.

Essa tentativa, no entanto, implica perder de vata
filosofia da histéria. A concep¢do nietzschiananito tragico ja
apresenta esse problema. Segundo Benjamin, “otrag@o € para
Nietzsche uma construcdo puramente estética, eesa¢do de
energias apolineas e dionisiacas, da aparénciadissislucdo da
aparéncia, permanece restrita & esfera estéfidda medida em
gue se restringe a esfera da estética, esfera de nuetafisica
estetizante, Nietzsche, por um lado, desconstr@bardagem
moralizante do tragico, mas por outro, pde a pesdas intuicdes
acerca da filosofia da histéria. A pureza estétidatzschiana
implica o esvaziamento dos aspectos histéricoéffloes da
investigacdo acerca do tragico e, abo mesmo tempssancao de
uma metafisica. Por sua vez, a concepcéo de fitosiaf historia
gue Benjamin tem em vista, inserida no processdedeonstrucao
gue domina o cenario filoséfico do final do sécKIX e inicio do
século XX — sobre o qual, ndo obstante, paira agéema da
“filosofia do martelo” — opbe-se conscientementeetafisica, em
gue o jovem Nietzsche acabou incorrendo. Apesdé-tk intuido,

ele renunciou a filosofia da histéria e “tendo mgiado a um

3 |dem (1984), p. 125.
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conhecimento histérico-filoséfico do mito tragiddietzsche pagou
um preco alto por seu projeto de emancipar a trag#ms lugares-
comuns morais com que os comentadores a desfigntavaO
preco dessa desmoralizacdo do tragico foi a reatmdilosofia da
histéria em nome de uma metafisica estetizante.

Para Benjamin, o erro de Nietzsche teria sido necam
um esteticismo. Essa é, a0 menos, a leitura quensentra em
Origem do drama barroco aleméaa tese nietzschiana da
justificacdo do mundo como fendmeno estético, etdoeentral da

metafisica do tragico.

“Somente como fendmenos estéticos sdo o0 mundxistérecia
justificados para sempre” (...). Abre-se o abismesiteticismo,
no qual esse intuitivo genial acabou perdendo todes
conceitos, e assim os deuses e o0s herdis, o desafio
sofrimento, os pilares da construcéo classica,@eap-se num
puro nada. (...) Pois que importa se a obra deéitspirada
pela vontade de viver ou pela vontade de destrvida, se a
arte, como produto monstruoso da vontade absolsia,
desvaloriza, desvalorizando o mundo? O niilismdadio no
cerne da filosofia artistica de Bayreuth anuloud® podia
deixar de anular, a sélida factualidade histériea tchgédia
grega®

Assumindo uma pretensdo que ndo diz respeito &ofibb da
histéria, qual seja, a de justificar o mundo enimdtinstancia, a
metafisica do tragico, na medida de seu esteticisanaba por
dissolver a arte no nada. O esteticismo conduanaasum niilismo
em que ja ndo resta nada, nem o mundo que inigidmse
pretendeu justificar. O esteticismo perde de vista,completo, os
fatos, a historia, Unicos elementos a partir dogisgse poderia
articular uma compreensao da tragédia em sua @sjukzle grega.
Mas néo é s isso. O atague de Benjamin ao estrtici
gue no livro sobre o barroco se articula atravésirda leitura de
Nietzsche, € um tema que retorna em obras possrida sob
influéncia do marxismo, Benjamin desenvolve umtcariengajada
do esteticismo. En® autor como produtgracerca do problema da
autonomia do autor, isto €, de sua liberdade dec@oi |1é-se: “a

situacdo contemporanea social o forca a decidiavarfde que

% |dem (1984), pp. 125-6.
% |dem (1984), p. 126.
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causa colocara sua atividade. O escritor burgués pgpduz obras
destinadas a diversdo, ndo reconhece essa alern@ti) sem o
admitir, ele trabalha a servico de certos inteeesigeclasse®’ Ao
assumir um esteticismo qualquer, ao defender o lKamapour
art, o artista se cré autbnomo e cré ser a sua atgpemdente,
vinculada somente a exigéncias puramente estéfitsse artista
nao percebe que seu ndo engajamento, seu carftEstaunente
“apolitico” é desde sempre jA um posicionamentdtipol Em
politica, ndo ha como nédo se posicionar; 0 naccmrsEmento ja é
um posicionamento. Pensa ele fazer a arte pelaartgianto faz
arte em funcgao de interesses que ndo reconheceta@nmas que
nem por isso deixam de ser interesses de uma classe a sua,
ainda que ele nédo tenha propriamente uma consaiéectlasse. E
0 interesse dessa classe para se fazer valer geatifsa como
interesse, torna-se sub-repticio. E interesse asselprivilegiada,
gue se beneficia com a manutencaocstiius quo aparecer como
“desinteressada” e despolitizar a arte, e ndo adea A arte pela
arte €, assim, a arte em funcao dos interesseagke dominante e
jamais em funcgéo dos interesses da propria artéarRo, partindo
da pretenséo legitima de desconstruir as abordageradizantes do
tragico, Nietzsche, como que chegando ao extrerstoppropde
um esteticismo que ndo deixa de ser burgués, gueado tenha
consciéncia disso.

Voltando aOrigem do drama barroco alemAdlir-se-ia
gue o esteticismo de Nietzsche é criticavel ndceswendo ponto de

vista politico, mas também do ponto de vista aesdifia da historia.

A investigacdo de Nietzsche distanciou-se das d@soda
tragédia formuladas pelos epigonos, sem refutalées.ndo
criticou sua nocdo central, a doutrina da culpgidtea e da
expiacdo tragica, porque abandonou voluntariamenttais
teorias o campo do debate moral. Tendo negligeocessa
critica, ndo pbde ter acesso aos conceitos dafidoda historia
e da religido, nos quais tem de se exprimir enmaltanalise
qualquer tomada de posicéo sobre a esséncia dalimay

37 BENJAMIN, Walter. O autor como produtor. IMagia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histéria daltcwa. Trad. S. P. Rouanet. 7.ed.
Sao Paulo: Brasiliense, 1994b, p. 121.

3 BENJAMIN, Walter (1984), p. 127.
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A critica de Nietzsche nao refuta a moralizacadrégico porque
perde de vista completamente a moral. Sem ter ulosdfia da
histéria que Ihe abrisse esse caminho, Nietzsch@wele lado o
campo de debate moral e acabou nédo concebendo & coono
tema da tragédia, isto é, ndo enxergou gque a rastalno presente
no tragico enquanto representada, ainda que nd@ seja esséncia.
Por outro lado, com uma filosofia da histéria, dmrdo com
Benjamin, seria possivel ver como a moral se reptasno tragico.

Mas esta filosofia da historia faltou também a kehe.

O tragico e a filosofia da histéria

O objetivo central d®rigem do drama barroco alemao
a definicdo rigorosa do que seja o drama barroca ggcuperar a
idéia do barroco. Um dos terrenos adequados &zaeéb dessa
pretensdo é o do confronto entre drama barrocoagedia. A
definicdo rigorosa do drama barroco implica umandtgfo rigorosa
da tragédia, com o que se elimina a confusdo esdsas duas
idéias. A definicdo rigorosa da tragédia, como mmeensao da
arte de modo geral, pressupde uma filosofia daiBstE preciso
compreender o carater especificamente grego da&dieagpara
esclarecer o sentido do tragico. Isso significa me®nder a

tragédia a partir do horizonte historico grego.

No ambito desse plano, Benjamin chega a uma tese qu

rompe com toda uma tradicdo, a saber, a tese de@uexiste
tragédia moderna. Aquilo que se convencionou chaladragédia
moderna €, na verdade, drama barroco: “o teatroemodnéo
conhece nenhuma tragédia que se assemelhe a dgss.gre
Desconhecendo esses fatos, tais teorias dao a denten
presuncosamente, que ainda hoje é possivel esdragédias™®
As teorias que propdem o conceito de tragédia madeartem da

premissa de que o tragico teria um potencial deliagg¢édo

39 |dem (1984), p. 124.
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inesgotavel, o “pressuposto de que o tragico pddalizar-se,
incondicionalmente, em qualquer configuracdo fdctuacetivel de
ocorrer na vida cotidian®”, de modo que além da tragédia que se
realizou entre 0s gregos, teria havido tragédiagimersos outros
momentos da histéria e também hoje seria possisetewer
tragédias. Assim, no século XVII, teriam sido dssritragédias,
ainda que de segunda categoria, tragédias detwpsaao registro
do drama barroco. Do ponto de vista benjaminiasse & um
pressuposto infundado, pois desconhece um dos taspec
fundamentais da filosofia da historia no que digpeito a arte: o
fato de que a obra de arte se enraiza profundareentseu tempo
historico e é dele expressao. A tragédia gregajariq expressao
da historia grega, ndo pode ser compreendida fessedhorizonte,
de modo que o conceito de tragédia moderna € dazsentido.

S6 ha tragédia antigdagodie; a tragédia moderna é, na
verdade, drama barroc@r@uerspie). Os autores que se referiram a
tragédia moderna néo tiveram clareza desta distind8sim, por
exemplo, Schopenhauer, que considerava mais val@dsgédia
moderna que a antiga. Benjamin escreve conclusivi@mgue
“Schopenhauer percebeu a tragédia como um drantacbaf’
Aquilo que o levou a desvalorizar a tragédia dosigas é
precisamente o fato de que os elementos “tragiapss, estariam
ausentes ou menos desenvolvidos na tragédia anuga na
moderna, na realidade ndo pertencem a tragédia,amadrama
barroco. Franz Rosenzweig, de modo semelhante @p8chauer,
também percebeu o drama barroco como uma tragéalierma.
Apés citar uma longa passagemAdestrela da redenc¢é@@enjamin
escreve, “é quase supérfluo observar que a ‘tragédderna’, que
essa passagem procura deduzir da antiga, tem ume nom
significativo: o drama barrocd” Se é feita com rigor a distingéo

entre drama barroco e tragédia, pode-se chegarséda uma

“0|dem (1984), p. 124.
“L|dem (1984), p. 134.
2 |dem (1984), p. 136.
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reavaliacdo do drama barroco, que deixa de seadtratomo
tragédia vulgarizada, mas também a tragédia pasea @servada
a partir dos elementos que lhe sdo proprios. Anglie desses
elementos se da, segundo Benjamin, através de ilmsafii da
historia.

Mas em que consiste o carater especificamente gtego
trdgico descortinado pela filosofia da historiag i6, quais sdo os
elementos propriamente tragicos da tragédia? Oeglentlo tragico
€, pode-se dizer com Benjamin,agon (aywv). A esséncia da
tragédia esta num conflito, cujo carater é espegiiente grego,
agonistico.

Onde deve ser procurado esse carater? Que tendéstzia
contida no tragico? Por que morre o her6i? A poeéiica se
baseia na idéia do sacrificio. (...) A morte tragtem um
sentido duplo: anular o velho direito dos deusésmtos, e
sacrificar o heroi, precursor de uma humanidadediitao deus
desconhecido. Mas esse carater esta presente também
sofrimento tragico (...). Um dos primeiros exemplésa
substituicdo do sacrificio humano pela fuga damdfi que
escapa da faca ritual, corre em torno do altaipa&niente o
toca (...). Essa profecia agonal distingue-se dastas obras
épico-didatica$®

O conflito que estd na esséncia da tragédia é odgquenstra,
portanto, seu carater agonistico.
Entretanto, em que consiste este conflito agomnistic

essencial ao tragico? Escreve Benjamin,

Mas com que direito falamos de representacéo “dfoRmis

ndo é suficiente, como justificativa, formular adtese de que

o enredo tragico deriva da corrida ritual em todoghymele E
preciso mostrar, em primeiro lugar, que os espkiacaticos
transcorriam sob a forma de uma competicdo. Na@starns
poetas, mas também os protagonistas ehosegasentravam

em concorréncia. Mas a justificacdo interna estéamglistia
muda que cada representacdo tradgica comunica aos
espectadores, e se revela nos personagens. Naagpgeteina

a concorréncia silenciosa dgon™

A base da poesia tragica é o sacrificio, a morteei6i, seu destino
tragico. A morte do herdi, decorrente lgbris ou seja, de uma
infragdo ao direito olimpico, ndo restaura simplesta este direito,
mas também engendra um conflito. O direito olimpicposto em

guestdo na cena tragica diante do publico, no itorgle ora se

3 |dem (1984), pp. 129-30.
*4|dem (1984), p. 130.
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instaura entre homens e deuses. A corrida rituabemo do altar de
Dionisio, que é o esquema basico de muitas tragfddi@onsiste
simplesmente em a vitima do sacrificio ndo aceitar modo
complacente seu destino e fugir da faca sacrifiéiatabelece-se,
entdo, uma competicdo. Esta competicdo é a cadsitar
fundamental dos espetaculos gregos em todos osspestos. Pois
ndo sé os poetas entravam em concorréncia nos rsoscue
poesia, mas também o0s personagens e 0s coreutagneedo
mesmo da tragédia desenrolava-se sob o0 signo dessarréncia.
Aqui estd uma das contribuicbes mais fundamenwiBehjamin a
investigacdo acerca da tragédia: a perspectivagdm é por ele
radicalizada de modo a se pensar a propria naratgica como
agonistica.

Para Benjamin, o carater agonistico do tragicetrefte de
modo mais evidente no siléncio do herdi. Este sitétragico é a
expressdo mesma do agonistico na tragédia. Ao mésmao, a
grandeza e a fragilidade do heroi sdo expressasil@acio. O
siléncio € o desafio que o herdi lanca as leis mtas, a ordem
coésmica. Através do siléncio é que se traaga@nentre o homem e
0s deuses, entre 0 homem e a ordem césmica quea €gs 0
sentido do tragico. Todavia, “o siléncio tragica)(ndo pode ter
apenas o0 desafio como elemento dominante. Essdiodesa
constitui durante a experiéncia do siléncio, damaeg$orma que
esta reforca aquele desaff§”.O siléncio tragico é um siléncio
desafiante, um desafio que se expressa e se rgieailéncio.

Segundo Benjamin® nascimento da tragédideu conta
do siléncio tragico. “Uma passagem de Nietzscheodstra que o
fato do siléncio tragico ndo Ihe escapou. Emboganéb tenha se
dado conta da significacdo do fendmeno agonisadovagedia, esse

fendmeno transparece em sua comparagdo entre a@rimaga

> Benjamin menciona, a esse respeitOréstia,de Esquilo. [Cf. Idem (1984), p.
130].
% |dem (1984), p. 131.
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palavra™®’ Para Nietzsche, a imagem supera a palavra, peises

aproxima mais do conceito, enquanto a imagem, cmasica, se
desprende por completo do conceitual para ir adduwio real. O
siléncio, na medida em que é s6 imagem, auséncizaldera, é
mais profundd?®

N&o obstante, a critica a Nietzsche contida neassagem,
de que ele nao teria dado contaatmn na tragédia, tem de ser
interpretada em sua sutileza. Nao é verossimilBgrgamin objete
a Nietzsche que este ndo tenha percebido de madbayearater
agonistico do tragico, pois tal carater emerge atmd clara em
textos do periodo de composicdo @enascimento da tragédia
comoA disputa homérica A filosofia na época tragica dos gregos
conforme foi exposto anteriormente. O que Benjaal@ga € que
Nietzsche ndo captou agon no interior da trama tragica, como
elemento constitutivo da tragédia, nem percebeu avater
agonistico do siléncio tragico, mas o concebeu, gssim dizer,
como um elemento externo. Nesse sentido, Benjaaditaliza a
idéia que ja estava em Nietzsche.

A filosofia da historia possibilita a compreensaoagon
como o carater especificamente grego da tragédms€& necessaria
uma filosofia da histéria para compreender queurdemodo que
escapa totalmente a sensibilidade moderna, nadieag@gdnesta
imbricado com o siléncio. “Somente as épocas asamodiam
conhecer dubristragica, que paga com a vida do heréi seu direito
de permanecer silencios&".A hybris tragica se manifesta no
siléncio desafiante do herdi ante os deuses. H§seie em que a
hybris se manifesta sé faz sentido se for concebido &r oy
horizonte da historia grega.

Com base em uma filosofia da histéria é possivel
compreender “a afinidade profunda entre o procgsdizial e a

tragédia ateniense. (...) A tragédia assimila agemado processo

*"|dem (1984), p. 131.

“8 Que se pense, por exemplo, no siléncio de Criste a questionamento de
Pilatos.

9 |dem (1984), p. 138.
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judicial”.>® Na tragédia, tudo ocorre como se se tratasse de um
julgamento em que o herdi, em razdo de seus crigessua
desmesura, daybris, ocupa o banco dos réus, enquanto os deuses
cumprem o papel de juizes. Neste processo tragiqougjilato, o
direito e a tragédia, a grande trindade agonalidia grega (...) se
integram”>! O agénse estabelece entre o réu e os juizes, na medida
em que o herdi langa, por meio de seu silénciodesafio a ordem
olimpica. O “siléncio do herdi, que nem encontitificacdo nem a
procura, (...) coloca sob suspeita os perseguid@esntido desse
siléncio se inverte: 0 que aparece no tribunal @&@ culpa do
acusado, mas seu sofrimento mudo, e a tragédigyareee ser um
julgamento do herdi, transforma-se num julgamen® deuses™
Repentinamente, em razdo do siléncio tragico, ogéipase
invertem: o herdi deixa de ocupar o banco dos gues passa a ser
ocupado pelos deus&sO papel de juiz da contenda, entretanto,
passa a ser exercido pelo publico da tragédia.et&sdBenjamin,

“se no espirito do poeta o mito é um julgament@ shra € ao
mesmo tempo uma reproducdo e uma revisao do poodesssse
processo desenvolveu-se, na integra, na dimensaanfideatro. A
comunidade comparece a essa retomada do processm wna
instancia que controla e que julg&”"Essa revisdo do processo
significa que agora a ordem olimpica, o direitogam® colocado

em questdo. A justica eterna € confrontada com&erado destino

do herdi, que ainda encontra forgas para, em &ncs, confrontar

a ordem demoniaca. Através do siléncio do hertsegédia rompe

0 destino demoniaco. Por esta razdo, toda poegiecdr contém
uma profecia anti-olimpica. Tal resultado somentbtdo através

de uma filosofia da histéria que explicita porque decisivo

0 |dem (1984), p. 139.

L |dem (1984), p. 138.

2 |dem (1984), p. 132.

*3 Esta mesma inverséo, esta virada da situacdo enacpusadores e acusados
alternam papéis, pode ser encontrada também nceipoirdidlogo de Platao,
Apologia de Sécratesuja estratégia de defesa se articula dessaspremneira.
[Cf. PLATAO. Apologia de Soécrates. Ilialogos S&o Paulo: Nova Cultural,
2000.].

> |dem (1984), p. 139.
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confronto dos gregos com a ordem demoniaca do minmgidme

também na poesia tragica a sua assinatura histidsofica”.>> A

tragédia é, nesse sentido, o registro do socolwaunda ordem
decadente e o0 anuncio de uma nova ordem.

Finalmente, a partir dessa leitura do tragico ldesesm
uma filosofia da historia, esclarece-se também cammral surge
no seio do tragico. Numa citacdo Destino e caratertexto de
1919, que se encontra efrigem do drama barroco alemao
Benjamin afirma que “néo se trata de restaarardem moral do
mundq e sim de uma tentativa por parte do homem marmata
mudo, ainda imaturo — por isso ele se chama hed@i se reerguer
entre as convulsdes de um mundo torturddé tragédia, portanto,
nao deve ser interpretada como 0 processo no aqualasde
restaurar a ordem moral do mundo, isto é, ndocase tla redencéo
da desmesura pela “rearmonizagdo” daquilo que @onhado
desarmbnico. Mas ha, ainda, um motivo moral, qegh ® do
homem moral que tenta se levantar ante a desarmoaié o modo
pelo qual o mundo lhe aparece. A atitude do her@neé ultima
instdncia, moral porque € humana. Nesse sentidrggédia ndo
veicula nenhuma doutrina moral, nem da licdes, @emtriunfo de
valores mais elevados sobre um homem esmagadcé, Elanda,
moral porque representa o humano em sua atitudeedguer-se e
fitar de frente a ordem, que ja ndo pode ser margtida, do mundo
desordenado.
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