As Metamorfoses da Consciéncia Burguesa e a Imadgiaiética
ém Walter Benjamin

Tereza de Castro Callado*

Resumo

O processo de contracao do sujeito masamorfoses da consciéncia burgyesa
guando a consciéncia se imanta a complexidade cmaonem que vivemos, €
levado em conta pela reflexdo benjaminiana na @iataimagem dialética
enquanto quintesséncia do métodoEssa metodologia da sua teoria do
conhecimento se capacita a dissolver a mineralizdeZ&elementos arquetipicos
viciados em torno da singularidade.

Palavras-chave: O sempre-igual, fantasmagoriansaente, imagem dialética,
guintesséncia do método, consciéncia burguesa

Abstract

The contraction process the subject in the metahusgs of the bourgeois
conscience imposed by the complexity, when theciemt® is connected to the
world we live in, is taken in consideration in tdevelopment of Benjamins’s
reflection on the creation of a dialectical image the quintessence of the
method to a new theory of knowledge that is abldidsolve at the pathogenesis
of the bourgeois world, the mineralization of tbaded archetypes.

Key-words: das Immer-gleiche, phantasmagoria, uscmus, dialectical
image, quintessence of the method, bourgeois anrswess.

O Trauerspiel(drama barroco alemao) se reverte de recursodglaraloteatro

do mundo espetaculo da contradicdo inerente a criatursadke a cena na
histéria da corte do século XVII. Na@rauerblhne parte desse teatro que
mostra o catafalcoc@strum doloriy e suas vitimas, caracterizando tristeza e
melancolia profundas, a arte se esmera em narcatastrofe da civilizagcao
determinada pela fatalidade/grhangni$. Benjamin chamara a atencdo o
comportamento das personagens seja do governamteegalterna do papel de
tirano ao de martir ou do cortesao interpretandmkaneamente o intrigante e o
santo, como exemplo de que todos precisam expgecasudicao humanaE a
oscilacao, movida pelas paixdes, revelando a dasfage o excesso, funciona
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como sismografo da criatura, constituindo o quej@rim chamou ddacies
hippocraticada histéria. Em conexdo com a modernidade esst@morfoses
reaparecem no espaco da fantasmagoria abertoggatale o lucro, segundo a
concepcao de cultura distorcida em barbarie.

No ensaio sobre a crise do romance reaparece anorétge da consciéncia
burguesa, dessa vez em sua feicdo herdica, redeatinuma profunda ironia:
situa-se na trajetéria deranz Biberkopfpersonagem dBerlin Alexanderplatz
de Alfred Do6blin, quando as contingéncias deline@matalho feito por ele “de
proxeneta a pequeno-burgués”. Esse fendmeno dast@eia fascinante dos
criminosos com burgueses faz também a grande sediec&harles Dickens,
diz Benjamin, “porque seus interesses embora opastoam-se N0 Mesmo
mundo”, na verdade o filésofo esta se referindoexagssos a que se submete o
mundo burgués. Chocadas na transitoriedade suasagorcanhestras séo
engendradas na impermeabilidade do Ego ao outroyrs@las no inconsciente
trazido pel aconhecimento exteriorizado enquanss@aoE é enquanto possuidor
gue a consciéncia metamorfoseada se autorepresentisiognomia da
metrépole, formando a multiddo. Na verdade tratande fisiologias. E sé
possuem uma maneira de se destacarem: no esteredtposto pela
indefinicdo, enquanto pseudo-forma de alternativean que o0 mundo se
compensa do vazio. Elas desfilam em locais divedsgyrande cidade, na
boémia, na fabrica, nas passagens. Entre elas @stipos que germinam da
poesia de Baudelaire, enfeiticados e enfeitica@dmagnetismo dessas figuras
asseguram o mercado, iludem acerca do sentimeesnmado amor, agora so
possivel na instantaneidade, quando o poeta larmthan a uma passante. Na
superficie de sentimentos fluidos e de emocdengoese fixam, a ndo ser na
sensacdo de absoluta inexorabilidade, elas desfiamo espectros de um
mundo que se dissolveu no inorganico e por issommeprecisam ser
interpretadas pela imagem, na teorial@dética na imobilidadeonde Benjamin
defende a esperanca na memodria para recuperadadeehistorica: “a historia
se dissolve em imagens” diz Walter Benjamin no KduvN da Obra das
PassagensNesse texto sobre a teoria do conhecimento,atetwi progresso
(Erkenntnistheoretisch&heorie des Fortschritte filbsofo mostra, em primeiro
lugar, a relacdo com o0 ensaio de 1924 a que ch&@uestdes introdutorias
para uma critica do conheciment®,em seguida, a ilagdo entre o novo conceito
de Histéria construido de imagens e o0 apelo dogmeesto que pulsa no
passado: “enquanto imagem, a histéria, antes darmsarciéncia, ¢ uma forma
de reminiscéncia”...e conclui: “0 que a ciéncia statbu a memoria pode
modificar”. Marca do inconsciente, a memoria é onsiria. Revela a
subjetividade em um ajuste de contas com a coldstrigdgalista do sujeito. A
faléncia do seu sistema é pensada na teoria sadirguaar e sua unidade para
expressar a verdade daiatura. Para que essa utopia se realize..."é preciso
entregar apsique, o individuo a uma justica dialéticdiz o texto Ultimo
instantaneo da inteligéncia européia - O SurreaismNo Konvolut N de
Passagen-Werk necessidade de “fundar o conceito de Progredse & idéia
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de catéastrofe”, alerta para a interferéncia deepods relacdes, quando a nocao
de sujeito gubjecturp se distorce em subjetividade. Esta ai a motivagia
uma analise danagem dialéticccompreendida comguintesséncia do método
No cenario da barbérie ela surge como unedodologia miméticada cultura,
apresentando os residuos da historia para despentdreroismo contido no
passado e identificado com as tribulacbes das ®ueaexisténcia no estagio
avancado da civilizacdo. Esse heroismo aparece a@maf de despojos
atribuidos ao vencedor. O presente na concepcaga@ messianicoeduz a
retérica do dominador Phrase,denunciada por Karl Kraus, na critica a sua
legitimac&o na forca de interesses reagentes acahaBenjamin descobre uma
estratégia semelhante na tese de Baudelaire sadxisto na modernidade: “o
espetaculo da vida mundana e das milhares de mxetédesregradas que
habitam os subterraneos de uma cidade grande eridoaosos e das mulheres
manteudas (...) provam que precisamos apenasabnothos para reconhecer
nosso heroismo”. Com certeza o poeta preferidoaigaBin refere-se aqui as
metamorfoses da consciéncia burguesapostas pela complexidade das
relacBes no foro intimo do capital, que caractedzdatus quoda metropole
moderna, onde papéis se invertem e se inventampulatos pelas contorcbes
do sujeito, sem duavidaxpressao da alma publiceéEla esta representada numa
infinita procissdo de figuras rodopiando com suas mascdrsf®rmes,como

diz Experiéncia e Pobrezaquando lembra a criagao pictérica de Ensor dasci
da atmosfera caltica da renascenca “em que tanép®sithram suas
esperancas”. Benjamin busca a compreenséo pardessse, onde € ressaltado
o aviltamento da condicdo do citadino nas variamlbgias e entre elas se
recorta o conceito dapacle . Nessa figura a imagem do débil heréi — ou do
anti-heroi - renega as virtudes e as leis, resotfudide uma vez por todas
contrato social ou nas palavras de Gabriel Bounoure, marcando o
encapsulamento do individuem sua diferencaEsse estagio traz na sua
complexidade o vinco de uma razdo enxovalhada.t&la legitimado um
sujeito autbnomo para em seguida fragmenta-lo emploralidade de vozes, o
gue motiva Benjamin a desviar-se de sua instrurhies¢ao dirigida ao futuro
em forma de uma utopia vazia. A analise benjammiatessa “ratio”,
assessorada pela ciéncia e que infelizmente ndiaoiea seutelos tem em
vista a recusa a toda teleologia, contra a quajald@n, para denunciar, com
extrema ironia, a hipocrisia do status quo, cqdteaa configuracdo da idéia,
em que unextremo se encontra com outro extremmétodo capaz de exibir as
oscilagbes danodus vivendna atmosfera faustica da metropole, nutrido no
vicio da novidade. A degeneracdo a consciénciagumsa responde com o
desvio, um atalho a representacdo de papéis, alighde defisiognomias
Lumpen proletario, poeta esgrimista, colecionador, piugst, bébado... Contra a
tirania da imagem selada status quoda indefinicAo contemporanea, a idéia
assume aimagem dialéticapara reverter o cacoete da uniformizacdo do
pensamento, preparado ideologicamente pela maguinam azeitada no lucro
do capital, que apesar da impresséo de alternafivaduz o sempre-igual no
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eterno-retorno da mercadoria, no autismo da caghp que se abre aos nossos
projetos como um abismo separando o ser da exiatér@ abismo ideoldgico
transforma igualmente o sonho em iluséo, a vontadedesejo, 0 sujeito em
objeto, a individualidade em individualismo e iluderespeito de um senso-
comum, que na verdade sabota a diferenca, no d¢ontbx ofuscamento
(Verblendungszusammenhahdo conceito adorniano. Contra essa contingéncia
da sociedade administraddefwaltete Gesellschafg imagem dialética € um
recurso danconscienteque se revela, na vivéncia com o choque, pararsalv
faculdade mimética do homem, libertando-o do eStgr@ e portanto, das
“metamorfoses da consciéncia burguesa”.

Aos olhos de Freud, diz Jung, o inconsciente é&sadé tudo, um receptaculo
para coisas reprimida$.Desse trauma surgem, no cendriocitlade puidao
suicida, o detetive, a lésbica, o jogador, o barbaro poeta, elencando e
endossando os esteredtipos possiveis. Benjamirrihadke concordar com a
seguinte frase: “...e 0 sol, que a tudo dourapféxo reluzir do fundo cinzento
do historicismo na alegoria dessas figuras sustastpor valores ambigudses
petites vieillessdo entre os habitantes da cidade os Unicostaaprados.Les
villes tentaculairesle Emile Verhaeren sustenta, em um suspiro deasje o
mesmo cenario:

E que importam os males e as horas dementes
E as cubas de vicio onde a @dadnenta
Se algum dia do fundo das bruendes véus
Surgir um novo Cristo, em luzuwpido
Que levante em sua direcdo admiskade
E a batize no fogo de novaseéssir

Mas essas metaforas por mais cruentas que sejaralhsias a Baudelaire. Isso
€, 0 poeta ndo se deixa contagiar por elas. Susigpag supera, pois € escrita
sob o signo da morte. O suicidio como a “paixadi@dar a vida moderna”
aparece na classica passagem dedicada a teoriaodarnidade, comenta
Benjamin. Em contraponto a sublimacdo, a embriaggiege como droga
salvifica. Ao proletario resta o vinho, pois o gake exercita, de forma
maquinica na lide cotidiana, aliado ao descompasso o reconhecimento sé
pode ser compensado na embriaguez. A morte sahesiobsmo no anonimato.
Enquanto o heroismo da interioridade atrairia,meyaidade, ovacao e gloria ao
gladiador, o que é arrancado a este homem, exatifieda energia espiritual, o
leva a buscar consolo na morte. No espirito daradighio desse carater sem
direito a louros, o herdi enquanto anti-heroi — wea que a virtude é vista de

! A anélise de Benjamin sobre essa superficie ddugém de imagens, gerada pelo capital, se compasada
reflexdes de Yudith Rosenbaum &m metamorfoses do Madvela 0 mesmo sentimento de apoderamento que
atropela igualmente as relacdes de forma difugaé Eincontrado no texto de Clarice Lispector: ‘iArga de
longe mesmo possuia as coisas. p. 35.

2 ADORNO, Theodor WiesengrunBalavras e Sinais — Modelos Critico§®ad. Maria Helena Ruschel,
Petrépolis, RJ: Vozes, 1995, p. 241.

3 JUNG, Carl Gustawrundamentos de Psicologia Analiti€Brad. Araceli Elman, Petrépolis, R.J:Vozes, 1963,
p. 118.
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forma irdnica — acaba de modelar o verdadeiro olget modernidade. Essa
forma defazer o bemexige uma constituicdo esculpida na tenacidade e n
vigilancia do esgrimista alerta a golpes e revezefalacia de uma ordem social
hostil. Aprende-se com a existéncia, aprendizadim J@neroso, pois ela mesma
€ enigma, indecifravel para aquele a quem apend& aeonhecer a consciéncia
de sua fragilidade n#anerie do passante. Vive-se a indefinicdo, o resto é
incégnita com sua chave perdida meio ao entulhardeconhecimento que
deveria estar a servico da humanidade. No dramiadmaaleméo {rauerspie)
esse processo de autismo cria a fatalide@eh@ngni3, o impenetravel, a falta
de transcendéncia, ou seja, fecha o destino, moloeld ambicdo e indiferenca,
nao mais pelamoiras fiandeiras do destino dos homens, a exemplo aloote
tragico da antiguidade classica. Poder e desejpatidos constituem a grande
falta do herdi grego, aybris pela qual este paga com a propria vida. Na
modernidade, a pos-historia do poder que se idemttbm a violénciaGewal),
consegue o mesmo efeito, embota as relacdes)izastasentido, impede a fala,
emudece e fossiliza, no mesmo processo de cegieicivilizagdo. Enquanto
aguele transcende como herdi, a figura deste sendil paisagem esfumacada
pela fuligem da fabrica. Louro nenhum, sequer reeoimento. Retrocedemos a
barbarie. No entanto Baudelaire reconhece que ‘@®id da lliada néo
chegaram aos vossos pés”, diz dirigindo-se a \fguRastignac Birotteau,

“nem aos teus, Fontanarés, que ndaste confessar ao publico o que sofrias sob o
fraque macabro e contraido como ncomxulsdo, fraque que noés todos usamos, nem
aos teus, Honoré de Balzac, o niaguar, 0 mais romantico, o mais poético dentre
todos 0s personagens que tua fantasiu™,

conclui Baudelaire. A consciéncia se imanta ao raugth que vivemos. Se
perdemos a memoria, 0 sentido do outro, da existémoergimos na hiper-
realidade no virtual da teleméatica. Pairamos najdesnirico, flutuamos no
sonho jamais realizado, porque sua concretizag@leraca demanda de outros,
sempre vazios, anémicos, esqualidos, pois “a neymaxiuz o artigo de massa
na economia psiquica, ele tem ai a forma da ol®sesba Benjamin enParque
Central metéafora do circulo vicioso que tudo engole awlta qual um buraco
negro césmico. Recorremos outra vez a Bérgsonguempreender o fenbmeno
mimético do aparelho psiquico do homem de massaeaiedpole: “o cérebro
além de suas funcbes sensoriais ndo tem outro papehdo o de imitar, no
sentido mais amplo do termo a vida mental”. Bérgmdmite que “essa mimica
é de primordial importancia.? O Conhecimento que Baudelaire tinha desse

* BENJAMIN, Walter.Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalisfficad. José Carlos Martins Barbosa
e Hemerson Alves Baptista ), Sado Paulo: Brasilieh389. p. 76.

® BERGSON, HenriEnergia Espiritual(Traducéo: Rosemary Costhek Abilio), Sdo PaulatiMgFontes,
2009. p. 75

® “E por meio dessa mimica, diz Bérgson, que naim®s na realidade, que nos adaptamos a ela, que
atendemos as solicitagBes das circunstancias cbes apropriadas. Se a consciéncia ndo é uma fdocao
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estado ndo pode ser considerado ralo, mesmo temchinado o fendbmeno
inconscientemente. Ele o sabia através de suagpalescujo contetdo a analise
de Benjamin se apoderou para despertar a consti@acima época, para expor,
através do desvioUfmweg, as visceras da metropole moderna em caminho
indireto percorrido pelanagem dialéticaNesse sentido a modernidade tornou-
se um papel que so6 podia ser expresso por Baweedaiavés danitomania do
onirico e do arrepio das flores do mal, para bgto de acareacdo @aalektik

im Stillstand através da interpretacdo. TambénTrauerspielbuch enquanto
pré-histdria da modernidade, investiga esse sequdatRaz&o, na denuncia a
catastrofe civilizatoria, ao criar personagensmealhor configuracdes, ou ainda,
fantasmagorias que habitam as cidades grandesg@Spwies esvaziadas do
sentimento do outroMitgefiihl), espacos de indiferenca onde o olhar € todo
magnetizado para o objeto com seu valor de clludtyert) ‘'em forma de arte-
artificio, ironizando do animico ao substitui-ldgeex-appeal do inorganico
Também noTrauerspi¢ essa dendncia vem através da arte pictérica na
pequenez das cabecas dos retratados de El Gregtmanum simbolicamente a
incapacidade de pensar. Na modernidade baudelairdas estereotipos a
consciéncia burguesa multiplica suas formas de esolincia, diante do
espelho deformador da metropole. Ai se explica togéaese do mundo
burgués. O fendbmeno, explicado pela seducao letandrcadoria, mostra o
outro de sua face de Janus: a perversdo. E essadicdo imposta & existéncia
denunciada pelo teatro épico de Berthold Brecht,intgito de criar outras
condicdes? O altar sacrifical do consumo dissipa o tonus & wida que se
nutre na indefinicdo, na espera sempre imersautiidade, na busca amorfa do
sempre-igual. Na esgrima contra ele o espaco dagema dialética,
quintesséncia do métodaa realidade da dialética na imobilidade exigghar
para os dois lados, avaliando a possibilidadetalddas no inconsciente para
curar com o choque, evitando mais um risco sobfacaldade mimética.
Reparar as distor¢cdes do aparelho psiquico - nmssiste a perspicacia politica
do surrealismo, com o mergulho ao inconsciente. gatavras de Agamben,
profanar o improfanaveé a receita do filésofo italiano contra o deldiante do
fetiche? Diz Benjamin que por volta de 1841 havia 76 nofisi®logias na
cidade, criadas, desde a caracterizacao do vendetmrlante ao elegante que
cultivava a arte no foyer da 6pera. Nao sobravahumea figura da vida

cérebro, pelo menos o cérebro mantém a conscifixetta no mundo em que vivemos; é o 6rgdo da ateica
vida. BERGSON, idem, p. 75.
" O conceito Kultwert aparece no texto Das KunstvierEeitalter seiner Reproduzierbarkeit. Gesammelte
Schriften, Frankfurt am Mail: Suhrkamp, Data? P.?
8 Na montagem do teatro Brecht renunciou aos elers@umplexos, limitou-se a elementos primitivosaum
tribuna conseguindo com isso modificar a relac@aifinal entre palco e publico. Diz ele: “o teatpicé néo se
propde desenvolver acdes. Mas representar contigdgse € feito com a interrup¢éo da acédo. O Aatono
Produtor in BENJAMIN. WalterMagia e Técnica, Arte e Politic&pus cit. p. 133. Essa parada € o principio da
dialética na imobilidadele Walter Benjamin, que combate qualquer ilus&ppae do publico, conciliando o
tema da suspensédo das metamorfoses da consci@ngigega — projecao do vicio mercadoldgico, desdatio
com aimagem dialética
® AGAMBEN, Giorgio. Profanacées
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parisiense que o fisiblogo n&o tivesse retratadom © objetivo de alertar e
pensar 0s estereotipos diz Senancour: “uma capdal é absolutamente
necessaria ao homem”. Com a precisédo do cirurg@percepcdo do detetive,
Benjamin elenca algumas figuras entre as fisiogydtaguando se depara com o
Flaneur de Baudelaire. Esse personagem esta imbuido dai€onia de que
domina o espaco, se auto-caracteriza no criticonassa, tem a sensacao de
colocar todas as coisas no seu devido lugar, rké@neur pratica “a botanica no
asfalto”, numa época, onde ja se pode andar paostod pontos da cidade de
Paris a passeio. Sem a hegemonia do capital etesesin que as relacbes se
reduziram com a exposicao da mercadoria, a flanjarmais poderia ter se
desenvolvido. A Flanerie caminha de maos dadasacbogocracig fendmeno
do dominio dos intelectuais. Enquanto uma se exehe deixar vestigios, a
outra se encerra em sua torre de marfim para sarrapegado da humanidade
e dar um pseuddnimo a ele, trocando todo “o patrionda cultura pela moeda
milda do atual.” E #anerie ndo sobreviveria sem as galerias, ela fabricaer la
gue € ao mesmo tempo o lixo da civilizacdo consarpielo operario nas suas
horas livres — residuo da industria cultura, aspraente a crianca poderia, com
sua criatividade, emprestar um fim. Esse nietzetdn@o coloca em cada
crianca benjaminiana a imagem de Zaratustra paréivasu contra o
oficializado, ao mesmo tempo amorfo e decadentmygacemos as galerias aos
templos e veremos que ambos sao recortados na nieigé@a, exibem objetos
sagrados que estimulam a adoracédo do neofito eogd@ie do colecionador, com
o olhar de medusa que mineraliza. O colecionadanma vitima do progresso,
refém do conhecimento que é posse. Ele tem a ilds&paziguar o seu destino
no objeto de sua colecdo - mas essa conciliaciio déeser efémera, exige o
mesmo sacrificio de Ulisses preso ao mastro darmzania fruir sozinho o canto
das sereias — somente na solidao o Colecionada@csacilia consigo mesmo
através de seu objeto-fetiche. O prazer é pagoad@mus da soliddo. Ele é o
duplo do homem estojd(ui). Felizmente por um golpe do destino (fortuna de
que fala Benjamin em “Volte para casa, tudo perdbde Rua de M&o Unica
h&d sempre um espaco aberto na sua colecdo pramtcepcionar algo novo.
Essa disposicao o assemelha ao alegorista, nappacceara buscar o sentido
do mundo. Perdida a transcendéncia das coisaglwvdisse igualmente o
decalogo e uma vez sem tabua de valores subditai-sausa. Vive-se 0
pretexto.’® A civilizacdo renuncia ao ténus da significacdsuas nuances na
tradicdo. Justifica-se com a fragilidade: estaglmmdnicdo para digerir tal fardo,
guando “a matéria e ndo mais o espirito se tramsforo reino do mistério™A
metafora da ilha desconhecidale José Saramago talvez nos envie uma
mensagem de, ia dizer resignacdo, melhor contengidim, de prudéncia

Y ORTEGA Y GASSET, José\ rebelido das massg$raducéo Marylene Pinto Michael), S&o Paulo: Mart
Fontes, 2007, p. 174.
' BERGSON, Opus cit, p. 81
12 SARAMAGO, JoséO Conto da llha Desconhecidg&o Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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necessaria, a mais possivelmente ligada a laivasstbécismo, mas ao mesmo
tempo intuicdo diante do apuro gerado pelo ragodido sentido.

A metéfora docarater destrutivodescobre em uma dose de percepcao
(Wahrnehmunp criadora, aberta ao humor e a alegria, o teoitiposdo
despojamento, que n&o deixa de ser a forma atuasticismo, pois ele olha
as coisas por outro angulo. Isso o faz descobmirdeos por toda parte. O
carater destrutivo ndo tem a intencdo premeditaglaseuir nenhum em
especial, pois ndo € um escravo da verdade prgeéstada. Saber que a
gualguer momenttudo pode andar mal prepara para o que vira. A sabedoria
0 orienta ao despojamento, alimenta com ar puspag® o proprio corpo. Ele é
um duplo do narradognde o justo se encontra consigo mesitavez seja
também o encontro com a justica para o caraterutiest a causa de estar
sempre de bom humor. E improvavel que o despojameéib o salve. O
sentimento de se achar constantemente em uma émadazdisponibiliza para
ele uma pluralidade de opc¢les a percorrer. Naeélgutenha o sentimento de
gue avida vale a penamas a certeza da inutilidade de renunciar acetpye
significa a0 mesmo tempo renunciar ao cinismo cbarmdeira de nosso tempo.
Ja ndo conserva o que se tornou obsoleto pelo @esos isso mesmo é um
carater destrutivo. Compreende a existéncia comdugar fecundo do
pensamento. A imagem dialética do carater destrutiio faz da galeria
espelhada o seu templo, nem do sagrado o profandg @terno o transitério.
Ele rejeita o vicio da mesma forma que os louroseomdos pela coragem, na
destruicao do Mal, esteja ele no estabelecido thezse passar pela norma ,
pois os canalhas, segundo Nietzsche, se enconté@mentre os que burlam a
lei, mas entre aqueles que a seguem a risca. S®en&r nenhum engano, o
carater destrutivo dissipa metaforas vazias de hism® e liberdade, para
regressar a existéncia sem macula. Seria essecodimahomem sem qualidades
(Der Mann ohne Eigenschaffede Robert Musil, publicado em 1933? A opcao
pela indefinicdo levara o carater destrutivo a adeira humanidade? Certo é
gue tomando-se como referéncia 0 despojamentoDele Mann ohne
Eigenschaften o homem sem nome do conto da ilha desconhemida,carater
destrutivo, veremos nos trés um ponto de fuga quduzira a alternativas, nao
validadas na cultura, alternativas nas quais gealgm pode se embrenhar.
Trata-se daquilo que Henri Bérgson vai chamaredergia espiritualda
experiéncia. Sabe-se que a crise da consciénciaedef fim do sujeito.
Vivenciamos uma época pos-critica. O arrefecimdataritica que tivera inicio
nos tempos modernos se da simultaneamente ao gwodessubjetivacdo e
dessubjetivacdo de que trata Giorgio Agamben. Tabsteja na base desses
sintomas aquilo que Adorno chamara de imago — otmjde representacéo e
valoracdes , de idéias e impressdes que uma oupesssas tém de si mesmas,
de outras pessoas, grupos, organizagcdes ou demdeidos assuntos ou
materiais e de realidades sociai$” Seja sob um conceito ou outro, esse

13 ADORNO, Opus cit, p.243-244.
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fendmeno define a condicdo de uma estrutura patald@a vivéncia burguesa
em um mundo que perdeu sua alma e onde, por Esatiolo se inverté'

Do ponto de vista benjaminiano encontramos umaemeagjalética no conto da
ilha desconhecida de José Saramago. A narrativabee 0 desejo de um
homem? ou seria necessidade? No desfecho da &istohiomem sem nome
encontra a si mesmo, ao sair em busca da ilha nlescida.'> Encontrar a ilha
desconhecida faz de todo o esforco o inicio de empb reencontrado. Com
esse fim, chega a falar com o rei que Ihe concedbarco. Koyré nos explica o
fendbmeno. Considera a pertenca a qualquer agrupameelo menos
agrupamentos vivos, um privilégio, uma honra. Buigipacdo nesse grupo que
leva o homem sem nome a ir falar com o rei parallg@eonceda um barco,
desejo ao qual o rei cede sem, no entanto, Ihegdalquer tripulacdo. Na
verdade o homem descobre que n&o precisa dela.ablo tcata-se de um
agrupamento de apenas duas pessoas, nao impastaprgae seja mulher da
limpezae especialmente por estar no plano simbdélico mi@dza-pureza do
amor. A subversdo metaférica da hierarquia € ludRiante dela aparece a
guestdo da constituicdo do sujeito (subjectum),stroilo com base na
subtracdo desse sentimento vital. “A traducdo dmeémo em sujeito, diz
Marramao, *%(no sentido dohypokéimenondo fundamento abstrato), como
condicdo da mensurabilidade e do dominio “lanca umaignificativa também
sobre o curso fundamental da historia modernangepa vista quase absurdo”.
17 Essa abstracdo - expatriamento e ruptura - prejetéimenta o principio do
mercado onde o homem so6 é reconhecido pela mer@adarnde a venalidade
migra do objeto, transformando o préprio homem eencadoria — a poesia de
Baudelaire denuncia o pseudo valor que o mercadewhina.

Marramao comenta 0 equivoco antropocéntrico eiguaafprincipal construida
no subjectum categoria criada para contornar o fenbmeno dabiislade que
paira sobre o homem, com inicio no Humanismo aotéptrico do
Renasciment® conceito que mais camufla as contradicdes natdaigue a
esclarecem. Origem do drama barroco aleméo comasrtantracées do Ego no
insulamento do sentido na tragédia antig®ua imobilidade diante dos
acontecimentos € reproduzida no fenémeno do coidoron de que fala
Benjamin na tese 11 deber den Begriff der Geschichtquando o homem
renuncia a uma comunidade verdadeiramente pokticeemocratica, pois se
condicionou a viver no mando e na obediéncia,éstmao sabe viver sem rei,”
diz Olgaria em Benjaminianas® A passividade produz estere6tipos. A vida
ativa, a vida politica, ao contrario, e especiat®ende unctarater destrutive

4 AGAMBEN, Giorgio.O que é o contemporan2&ao Paulo, 2010.
1> SARAMAGO, JoséO Conto da ilha desconhecidg&o Paulo: Companhia das Letras, 1998.
1 MARRAMAO, GiacomoPoder e Secularizacdo — as categorias do te(fipad. Guilherme Alberto Gomes
de Andrade), Sdo Paulo: UNESP, 1995, p. 163.
" HEIDEGGER, apud MARRAMAO.|dem, p. 163.
18 MARRAMAO, Idem, p. 163.
9 BENJAMIN. Origem do drama barroco alema®pus cit. p. 140
2 MATOS, Olgaria Chain Feres. “Patentes e CopyrightsBenjaminianasUnifesp. 2010, p. 107.
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pronto a investir contra o Mal inscrito nos monutosrda cultura - reduz o raio
de acado imposto pelo ordenamento na esfera datpriddde fantasmagorica no
eixo do capital.
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