QUESTOES METODOLOGICAS DE WALTER BENJAMIN APLICADAS AO DRAMA
BARROCO DOS EXILADOS DO NORDESTE

Lucili Grangeiro Cortez

RESUMO

O artigo trata da metodologia adotada pela autarpasquisa que deu origem ao li@adrama barroco
dos exilados do Nordeste, qual teve como objetivo 0 estudo da trajetoriitipa de nordestinos que
tentaram reaver a identidade cultural e politicadiga, envolvendo-se no cotidiano social e politios
paises que os receberam, apds o golpe civil-mdigal964, no Brasil. Os elementos tedricos trablakha
por Walter Benjamin en®rigem do drama barroco alemao, O NarraderasTeses Sobre o Conceito de
Historia foram adotados diante da identificacdo, no discdmsoexilados, do uso da alegoria, da defesa das
utopias, das idéias romanticas, dos fatos e daacsies vivenciadas com o banimento, a tortura, réefe
melancolia etcAtravés da inspiracdo do conteudo dos elementbsltrados por esse autor, foi possivel
perceber as afinidades dos exilados politicos cdmerdi do “drama barroco”, utilizando-se a recocién
aos dramas historicos e politicos de William Shp&age, os quais retratam o cotidiano do inicio skado
Moderno,

Palavras-Chave: Exilio, Expatriamento, Melancdigcurso alegorico, Romantismo, Nacionalismo

ABSTRACT

The scope of this paper is the methodology adopyetthe author in the research which gave origindo
book The Baroque Drama of Northeastern Exiled Braziliawbose objective was to study the political
trajectory of those Northeastern exiled who triexiget back their cultural and political identitgyolving
themselves into the political and social dailg Idf the countries which received them after theé41@vil-
military Coup d’Etat in Brazil. The theoretical elements treated bgltét Benjamin in hi©rigin of the
German Baroque Drearan their historical concept as elaborated by Naerator and theThesis,were
adopted in face of their identification into thepakiates discourse, such as the use of allegoridsfense
of the utopias, of romantic ideas, of facts anlasions endured by banishment, torture, melalyglatc.
Through the contents of the elements worked ughlsyAuthor, it was possible to identify the affyniof
the political exiled with “baroque drama”, by wihg the recurrence of Shakespeare’s historicpoitical
dramas which portrayed daily life at the beginnifigModern State

Key words: Exile, Expatriates, Melancholy, Allegodiscourse, Romanticism, Nationalism

1. INTRODUCAO

As afinidades encontradas entre os elementos empidentificados na trajetéria politica dos exdlad
nordestinos do periodo da ditadura civil-militaa éeoria de Walter Benjamin, possibilitaram a adadds
conceitos e da metodologia, que se encontram dpeam toda sua obra, privilegiando-se no presente
estudo asTesesapresentadasm Sobre o conceito da Historia, Origem do drama bao alemdo e O

narrador.

! Lucili Grangeiro Cortez é Professora dos Curso€iéacias Sociais e de Histéria do Centro de Hudwatés da Universidade
Estadual do Ceara. Doutora em Histéria pela Unidade Federal de Pernambuco e autora do [rdrama barroco dos
exilados do NordesteFortaleza: UFC/UFPE/UECE, 2005.
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A narrativa de um acontecimento histérico como upega de teatro tem sido um recurso
metodolégico adotado no campo das Ciéncias Humasrdendendo-se que a Arte e a Estética tém
fundamento ou inspiram-se na realidade cotidiangaRto, através da reconstrucdo da memoria dim exil
da analise do discurso dos exilados, verdadeiraguizos vivos”, a ditadura militar como um
acontecimento politico ocorrido na sociedade lemaile a historiaGeschicht} desses personagens como
um drama sdo narradas a partir do cenario que eammgbe inicio do governo do Presidente Jodo Gatkart
o retorno do Pais a legalidade. A narrativa enwploecenario politico que antecedeu o golpe, as luta
travadas pela manutencdo ou derrubada do pélo akr,pm imaginario ou as idéias como visao de mundo
que davam lugar a acéo politica e a representaggiexilados nordestinos como personagens de umadram
politico.

Através da nocao de tempo, o tempo do calendariajas objetos do presente estudo, ao contrério do
tempo do reldgio, a existéncia de sujeitos pobtifm demarcada mediante a “recordacBoi¢edenkene
de momentos que capturaram o tempo em “pontos KWeentracdo”. Nesses “dias de recordacao”, nos
“momentos de recordacdo”, as coisas relembradagaswénte se tornaram “atuais”, retornaram a
existéncia. Segundo Olgaria Matos, esse € o catidgeencial do tempo histérico: “ndo a badaladzutar
do relégio que nivela todas as ocorréncias em urtirao indiferente, mas a subita pausa do coledama
ndo o frio avanco do progresso infinito, mas saasgressao®.Assim, a nocdo de tempo foi tomada como
indicio na observagdo da narrativa dos acontecoeethirante as entrevistas, pois 0os abusos e aat@rtu
gue foram submetidos ainda produzem sofrimentovéitias sessdes de entrevista, 0os exilados chowram
relembrar os fatos ou fugiram do assunto, embaratnal momento, estejam chegando ao conhecimento
publico documentos e denuncias que antes ndo erangatios. Os relatos dos exilados com maior ou
menor peso politico ou com participacdo no campoeodier receberam a mesma relevancia e, assimeatrav
das narrativas e da analise das histérias de uvidaoh-se resgatar a memoria do periodo em estudo,

distinguindo “o tempo controlado por relégios dmp® pontuado pelo calendarid.”

2. METODOLOGIA PARA UMA HISTORIA BARROCA.
Benjamin constroi uma metodologia em oposicao daaldopelas ciéncias modernas, criticando os
meétodos das ciéncias humanas, tanto da filosofi@ocda histéria ou do historicismo, defendendo o que

entende como uma historiografia materialista. Eteca a historiografia tradicional ou a “escolatouica”,

2 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Prefacio. In: Benjamin, MAgia e Técnica, arte e politicaObras Escolhidas, vol. 1, 32ed., 1987,
p.7. O termdGeschichte segundo explica Gagnebin, “como ‘histdria’, desi tanto o processo de desenvolvimento da realidad
no tempo como o estudo desse processo ou um celatquer”...trata-se de “uma reflexao critica satwsso discurso a respeito
da histéria (das histérias), discurso esse insgphde uma certa pratica. Assim, a questdo datesda histéria remete as
questdes mais amplas da pratica politica e dalatie da narracéo”.
jMATOS, OlgariaOs arcanos do inteiramente outro2. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989. p. 32

Idem, p. 33.
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afirmando que “o historicismo culmina legitimamengehistoria universal’, com um método que “nao tem

qualguer armacéo teorica”, cujo “procedimento é\aafi pois
... “utiliza a massa dos fatos, para com eles presmo tempo homogéneo e vazio. Ao contrario, a
historiografia marxista tem em sua base um princgpinstrutivo... O materialista historico s6 se
aproxima de um objeto histérico quando o confroatguanto moénada... Ele aproveita essa
oportunidade para extrair uma época determinadaudeo homogéneo da histéria; do mesmo
modo, ele extrai da época uma vida determinadanteodo resulta em que na obra, 0 conjunto da
obra, no conjunto da obra a época e na épocalalaot@ do processo histérico sdo preservados e
transcendidos. O fruto nutritivo do que € comprékmdhistoricamente contém em sieterior o
tempo, como sementes preciosas, mas insipidas”.

Gagnebin explica que Benjamin, ao contrario doohissmo que se volta para uma “imagem eterna
do passado” ou para uma “teoria do progresso, ga@ futuros que cantam, o historiador deve canstru
uma ‘experiéncia’ Erfahrung com o passadd’.No Apéndice 1 dagesesBenjamin afirma que, ao
contrario do historicismo, que “se contenta em bedéer um nexo causal entre varios momentos da
historia”, o “historiador consciente” desse prolbdebusca captar “a configuracdo em que sua propaeae
entrou em contato com uma época anterior, perfenitéendeterminada”. Benjamin critica 0 método adwtad
pelo historicismo ao explicar que “nenhum fato, anegnte por ser causa, é sO por isso um fato luistori
Esses momentos se transformam em fatos historasterpprmente, “gracas a acontecimentos que podem
dele estar separados por milénids3egundo Benjamin, o historiador ou o filésofo,

...consciente disso renuncia a desfiar entre ossded acontecimentos, como as contas de um
rosério. Ele capta a configuracdo em que sua pr@poca entrou em contato com uma época
anterior, perfeitamente determinada. Com issowldd um conceito do presente como um ‘agora’
no qual se infiltraram estilhacos do messiafico.

No Prefacio déMagia e técnica, arte e politic@&agnebin identifica a influéncia da estética dsubt
nas Teses defendidas edobre o Conceito de Historimas quais Benjamin desenvolve recomendacdes
metodoldgicas ao “historiador ‘materialista’™.

A mesma preocupacado de salvar o passado no pregeqgtes a percepgdo de uma semelhanca
gue transforma os dois: transforma o passado paspgeeassume uma forma nova, que poderia ter
desaparecido no esquecimento; transforma o pregergae este se revela como sendo a realizagéo
possivel dessa promessa anterior, que poderie f@erslido para sempre, que ainda pode se perder
se n&o a descobrirmos, inscrita na linha do tual

No Prefacio deOrigem, Benjamin apresenta os pressupostos de seu méto@oagumentacao
assume a forma do tratado. Critica, inicialmentenatematica por rejeitar essa forma, ao eliminar o

problema da representacéo reivindicada por quakjsema didatico eficaz como “sinal do conheciment

> BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito da Historias&r® 17. In:Magia e técnica, arte e politica3? ed. S&o Paulo:
Brasiliense, 1987, p. 231

® GAGNEBIN, op. cit., p. 8

” Ibidem, p. 232.

8 BENJAMIN, 1987, Apéndice 1, p. 232

® GAGNEBIN, Anne Marie. Prefécio. In: Benjamin, 1987 16
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genuino”, renunciando a “esfera visada pela lingodg que é uma caracteristica desse tipo de
argumentacao e de apresentacao. Para Benjamin,

Os tratados podem ser didaticos no tom, mas emestriatura interna ndo tém a validade
obrigatoria de um ensino, capaz de ser obedeaaep @ doutrina, por sua propria autoridade. Os
tratados ndo recorrem, tampouco, aos instrumewnEgitvos da demonstracdo matematica. Em
sua forma canbnica, s6 contém um Unico elementdagdo autorizada. A quintesséncia de seu
método é a representacdo. Método é caminho indigeiesvio. A representacdo como desvio é
portanto a caracteristica do trata8o.

A natureza basica do tratado consiste na renunicige@cdo em um movimento continuo, incansavel,
pois “0 pensamento comeca sempre de novo, e veltgre, minuciosamente, as proprias coisas”. Esse
“félego infatigavel é a mais auténtica forma dedsrcontemplacdo”, recomendando que um mesmo objeto
deve ser considerado nos varios estratos de suificsigdo, recebendo, ao mesmo tempo, um estinaubo p
0 “recomeco perpétuo e uma justificacdo para armmténcia do seu ritmo”. E, assim, é composto o
“mosaico”, que surge como o modelo, cujos fragnemmpdem o desenho, a forma final. Bmgem
Benjamin explica:

Tanto o mosaico como a contemplacéo, justapdemeel@s isolados e heterogéneos, e
nada manifesta com mais for¢a o impacto transcéedquer da imagem sagrada, quer da
verdade. O valor desses fragmentos de pensamégubboémaior quanto menor sua relacao
imediata com a concepcdo béasica que Ihes correspand brilho da representagcéo
depende desse valor da mesma forma que o brilhoadaico depende da qualidade do
esmalte. A relacdo entre o trabalho microscopiaageandeza do todo plastico e intelectual
demonstra que o contetdo de verdade s6 pode dadoggela mais exata das imersées nos
pormenores do contetdo material. Em sua forma aitds no Ocidente, 0 mosaico e o
tratado pertencem a Idade Médta...

A partir de tais pressupostos metodoldgicos, @ngem do drama barroco alema®enjamin vai
retomar a ideia d®arstellung(ator) e a representacdo enquanto se passa o ddassa obra, Benjamin
analisa pecas de teatro escritas por autores adequéeforam pouco conhecidas e ndo encenadas.rAo se
acusado de escrever sobre “literatura morta” esteveealidade, realizando uma revisao do “barrcooio
conceito e da forma como era utilizado pelos “hiatiores de literatura”. Segundo Olgaria Matos, o
Trauerspiet? abrange “o Barroco, os elizabetanos, Calderén drarmaturgos alemaes, devendo ser mais

caracterizado comoenario”, um cenario fanebré® Em meio de uma crise geral, Benjamin, influenciado

1 BENJAMIN, W. Origem do drama barroco alemao S&o Paulo: Brasiliense, 1984, p. 49

1 BENJAMIN, 1984. p. 49 - 51.

12 ROUANET, S. P. Apresentacao. In: Benjamin, 198#,ait., p. 17 - 18, explica: “A palavifrauerspiel- drama barroco — em
sua existéncia empirica € o fendmeno, e como Noa@éia... Sdo esses elementos que a investigatdaural descobrird no
drama, e que coincidem com a concepcdo barrocéstiaid... Spiel,que agora significa jogo e folguedo, remete aadestie
natureza, em que 0s sons sao ‘a esfera da locdugde Iprimordial da criaturaTrauer designa a tristeza do exilio, que expulsou
0s sons, esfera da linguagem adamitica, escrawizaaatoisas nos ‘amplexos’ da significacao”.

13 MATOS, op. cit., p. 33; BARROS, Marcos A. ddistéria e utopia: a critica e a ampliacdo da concepcédo de histéria na
modernidade em Walter Benjamih995. 187f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) iversidade Federal de Pernambuco,
Recife. p. 49 — 50.
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por Nietzsche, apresenta uma nova forma de Histderdtica a viséo historicista, defendendo a redade
de desconstruir o discurso do vencedor. Hagia e técnica, arte e politicedBenjamin afirma que “o
verdadeiro sujeito da histéria sdo os oprimidoss ptes carregam consigo o sentido supremo darilisto
que é a busca da felicidad&*”

Benjamin considera Shakespeare e Calderén os altareocos mais importantes, mas a recorréncia a
obra do primeiro, no presente estudo, deveu-sataalésse autor dramatizar as questdes de Estaldbas
pelo poder e o exilio, etdamlet, Henrique IV, Henrique V, Rei Lear, Julios@g Coriolanoetc. Nessas
obras, os didlogos de conteudo politico, éticoséfico, histérico, sociologico etc., tratam de sifies que
sdo objeto de atencdo dos exilados e da caraicteriselancélica que lhes é proprid.Nessa relacéo
intrinseca entre a literatura e o acontecimenttipo| Shakespeare é considerado um fenémeno auftar
ter produzido suas pecas a partir de crises s@tibegas. Embora o protagonista principal dos dmama
barrocos tenha “uma condicao principesca”, o olgedias tramas é “ilustrar a fragilidade das cradlrque
€ “mais visivel nas de alta linhagem”, mas seusqgm&agens nao pertencem apenas a aristocracia. O
Trauerspie] como forma, “reflete a visdo barroca da histéoano crbénica”, apresentando acontecimentos
no palco do “poderio do mundo”, envolvendo prinsippapas, imperatrizes, cortesdos, mascarados e
envenenadore Para Harold Bloom , embora Shakespeare celebidaaem suas pecas, indo além da
tragédia, a sombra do niilismo perpassa quasesodaobra como em Nietzsche e BenjarffirRouanet
também concorda com esta versdo ao entender guana darroco, numa primeira interpretacdo, “designa
a tristeza de um homem privado da transcendénc@isiderando que esses sdo 0s elementos que a

“investigac&o estrutural descobrird no drama, ecgirecidem com a concepcéo barroca da histétia”.

3. HISTORIA E NARRATIVA

Para Benjamin, as idéias sdo o objeto da investigaComo a idéia € “algo de linguistico, € o
elemento simbdlico presente na esséncia da paJavtatefa do filosofo € “restaurar em sua primgaéda
representacédo, o carater simbdlico da palavrauabajidéia chega a consciéncia de si, 0 que @stoge
qualguer comunicacdo dirigida para o exterior.” thuo, essa tarefa s6 pode ser cumprida pala
reminiscéncia, pois “a filosofia ndo pode ter a@éncia de falar no tom da revelacdo”. Esse gédero

reminiscéncia é um tipo de investigacéo que tenebmcas com anamnesiplatonica’®

1 BENJAMIN, 1987, op. cit. p. 222 - 232.

!> Sobre a melancolia ver BENJAMIN, 1984, op. cit1p8 - 180; GIVONE, Sergio. El Intelectust: FURET, Francois et aEl
hombre romantico. Madrid: Alianza Editorial, 1997. p. 259 - 263.

1 MATOS, op. cit., p. 33

" BLOOM, Harold.Shakespearea invencéo do humano. Rio de Janeiro: Objeti0ap2p. 30, 35 - 3739, 222.

8 ROUANET, op. cit.,, p.18, 29.

Y BENJAMIN, 1984, p. 60
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Benjamin alerta o pesquisador para perceber queldgdo ingénua entre o ouvinte e o narrador é
dominada pelo interesse em conservar o que foadaltr lembrando que “para o ouvinte imparcial, o
importante é assegurar a possibilidade da reprogugdis a memoéria é a mais épica de todas as
faculdades®

Benjamin explica:

“A experiéncia que passa de pessoa a pessoa éaafgue recorrem todos os narradores. E, entre
as narrativas escritas, as melhores sdo as quesrsemlistinguem das histdrias orais contadas pelos
inimeros narradores anénimos. Entre estes, exbésgrupos, que se interpenetram de mdltiplas
maneiras. A figura do narrador sé se torna plengertangivel se temos presente esses dois grupos.
‘Quem viaja tem muito que contar’, diz o povo, encidso imagina o narrador como alguém que
vem de longe. Mas também escutamos com prazer erhame ganhou honestamente sua vida
sem sair do pais e que conhece suas historiadigoea....Na realidade , esses dois estilos de vida
produziram de certo modo suas respectivas fandgasarradores. Cada uma delas conservou, no
decorrer dos séculos, suas caracteristicas propfids entanto, essas duas familias, como ja se
disse, constituem apenas tipos fundamentais. Ang&tereal do reino narrativo, em todo o0 seu
alcance histérico, s6 pode ser compreendido sen®s&gem conta a interpenetracdo desses dois
tipos arcaico$!

Assim, Benjamin recomenda seguir a trilha de Leskevouvir a “voz da natureza”, na expectativa de
que a narrativa deixe o leitor descobrir e intagsre sentido da historia. Benjamin descreve acidpde
do narrador em assimilar também “a sua substanaia mtima aquilo que sabe por ouvir dizer”, noocas
especifico, aquele que narra os relatos das last@e vida, como também chama a atengdo para o
entrevistado, para aquele que tem o “dom”... “detaosua vidanteira”. 2> Segundo esse autor:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu mgio artesdo — no campo, no mar e na
cidade — é ela prépria, num certo sentido, uma doartesanal de comunicag¢do. Ela ndo esta
interessada em transmitir o “puro em si” da coisaatda como uma informacao ou um relatorio.
Ela mergulha a coisa na vida do narrador para euidz retird-la dele. Assim se imprime na
narrativa a marca do narrador, como a mao do ahairargila do vasé?

Para Juergen Franzke, a narracdo, além de im@iadesdo a certas regras formais do esquema
lingUistico apropriado, também significa ter preseas motivacdo, ou seja, a narracdo de uma higjaea
seja interessante e atraente ao mesmo tempo. Cemséemente, na apresentacdo da propria histéria de
vida, o0 motivo estético desempenha um importanpelpza criacdo da narrativa, para a qual o terram™a
adotado por Benjamin permite aprofundar a idéia. A percepcéo estétim configura uma imagem da
realidade verdadeira, e sim um mito da realidaderraa iluséria desta. Portanto, as historias dia @ao

2 |dem, p. 210

2L BENJAMIN, 1987, p. 198

22 BENJAMIN, 1987, Tese® 17, p. 209 — 210. Benjamin cita Nicolai LeskdB31-1895), escritor russo nascido em S&o
Petersburgo, (que tinha afinidades com Tolstoi,geointeressar pelos camponeses, e com Dostoiges&iprientacdo religiosa),
Como o autor que “mais claramente demonstra eageneno”.

2 |dem, p. 221.

4 |dem, 1987, p. 205

% Para BENJAMIN, 1984, p. 170, a aura como uma “figsingular’ compde-se de elementos “espaciais pdeis”. A aura é a
“aparicdo Unica de uma distancia, por mais pert® eja esteja. Observar em repouso, huma tarde rde,vema cadeia de
montanhas no horizonte, ou um galho, que projetasmbra sobre nés, significa respirar a aura gessatanhas, desse galho”.
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produtos literarios que também séo formulados skmwas leis da beleza, devendo possuir unicidade e
permanéncia®

Diante da observancia de tais pressupostos, o ‘afzaroco” foi adotado como uma alegoria para
compreender a ditadura militar no Brasil, por trada questdes politicas, do martirio do herdi ou do
monarca, um “estoéico radical”, cujo “momento devaigiio se da durante um conflito com a coroa ou uma
disputa religiosa”, com um desfecho que signifiagapele a tortura e a morte. Trata também da fudg&o
tirano na “restauracdo da ordem, durante o Estadexdecdo”.?’ Com inspiracdo neste tipo de abordagem
foi possivel discutir e narrar os acontecimentos grovocaram o banimento ou a saida do Brasilatesat
sociais e politicd8, que se depararam com o “efémero, o acaso”, ehram contato com um mundo de
ruinas e de morte”, de “progresso e de eternon@toNa representacdo dos acontecimentos do peeimdo
estudo, através da narrativa dos exilados, receeed perspectiva da “teatralidade como histériade

uma “visdo tragica da histéria”, tomando de empréstermos adotados por Olgaria Mafds.

CONCLUSAO: o passado no presente

O “drama barroco” forneceu os elementos subjetipeg;ologicos e analiticos para compreensao do
drama do exilado politico do Nordeste do Brasilradte o Estado de Excecédo, ao ser despojado da
identidade social e politica. Nos relatos dos drifaséo identificadas as cenas de terror, a sendagam
mundo em ruinas, fragmentado, decadente, que séleraentos conceituais de Benjamin, como também a
tragédia, a melancolia eagedig® , o discurso alegérico através do qual eles reptaseo papel do heréi
como um tipo politico e a correspondente visdo deda romantica.

A recomendacado de Benjamin ao pesquisador queramlatétodo do materialismo historico € a de se
aproximar de um objeto histérico confrontando-o uamgo “moénada”, descobrindo a “oportunidade
revolucionaria de lutar por um passado oprimitio”.

Como a ditadura civil-militar € um acontecimentoengte, cujos personagens do drama ainda estao

Vivos em sua maioria, tanto os que assumiram orpmao os dominados ou vencidos, muitos fatos néo

% FRANZKE, Juergen. El mito de la historia de vitta:Historia e Fuentes oralesBarcelona: Universitat de Barcelona, 1992,
p. 60 - 61.

" Ibidem, p. 97.

8 Embora se reconheca que os exilados eram atariesse politicos diante do papel que representavasociedade brasileira,
no entanto estéo caracterizados nesta pesquisa‘penmsmnagens alegoéricos” (Benjamin, 1984, p. 28)-pelo carater eventual
da situagdo do exilio e, também como elemento pl@sentacéo, pois “o0 drama barroco nédo tem heoéigste configuracdes”
(idem, p. 9).

29 MATOS, op. cit. p. 31 - 58.

%0 BENJAMIN, 1984, op. cit. p. 177 - 178, apresenteoaceito teoldgico da melancolia de Albertinus,ualeentende acedia
como um dos pecados capitais, “a inércia do cofaddmdrama barroco, acediaou indoléncia é a indecisdo do Principe. Nos
fundamentos astrolégicos, ha uma relacdo entmeedliae o melancélico, produzida pela luz baca e adéntida 6rbita de
Saturno. Sobre 0 mesmo assunto,M&TOS, 1989, p. 33; GADAMER1997, p. 212 - 218; ARISTOTELE® homem de génio
e a melancoliap problema XXX, 1Rio de Janeiro: Lacerda, 1998.

31 BENJAMIN, 1987. p. 231.
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sdo do conhecimento publico, havendo necessidade tlabalhar com as “memdrias fragmentadas” para
compor 0 “mosaico” ou construir um mapeamento r@oahcdo da trama, segundo a metodologia de
Benjamin®* Ao adotar, segundo recomendacéo desse autor* omestacido necessaria para 0s extremos”,
buscou-se uma “visdo completa e imparcial do objguada pelo pressuposto de que os elementas iria
se unir “nos conceitos adequados, como partesrartegs de uma sintese”.

Portanto, a op¢cdo metodolégica em adotar o dranpeedodo barroco, como uma alegoria possibilitou
a compreensdo de um acontecimento da Era contengagrpois, de acordo com a definicdo etimoldgica,

“alegoria é o discurso por meio do ‘outro™. Alénessa definicdo, Willi Bolle explica a alegoria cofao
antitese da mercadoria”, por ter sido “um instruimeste desvalorizacdo da iconografia pagda” na Idade
Média e “um signo de legitimacao do poder” no mwido Absolutismo. Esse autor ressalta a descotberta
potencial dialético da utilizagdo metodologica tegaria por Baudelaire e Benjamin que passaranotiad

la “como um meio de desmascarar o fetichismo métcande descobrir os mitos da modernidade
(Novidade, Progresso, Eterno Retorno)”. Para est®,aa alegoria ndo tem um carater apenas destruid
“mas pode resgatar potenciais de sentido contidamitms”>*

A idéia de adotar uma “historiografia alegéricatgastudar uma época a partir de outra, favoreceu a
“percepcdo mais aguda” da propria época ou daraulsegundo Willi Bolle, Benjamin recomenda ao
historiador trabalhar o passado de forma a ilumingresente, no que consiste uma relacdo, poitague
desperta 0 passado é despertado por elementogesknf®. O que define esse conhecimento € o “sonho”,
um misto de sonho que desperta do pesadelo. Aatdepesquisador é entender esse sonho, cabendo-lhe
despertar e interpreta-lo. Portanto, a fonte degpedo da Histdria esta situada no presente dwiaior?

Benjamin defende a posicdo do historiador ou dosdilo como um guardido da historia da
humanidade, referindo-se a situacdo da Europaardbtos da Segunda Guerra Mundial, situagcédo gnéaai
pode ser identificada, ndo s6 no periodo da ditadnilitar no Brasil, como também na sociedade
contemporanea. NBese &le recomenda:

A tradicdo dos oprimidos nos ensina que o ‘estadexgdecdo’ em que vivemos é na verdade
a regra geral. Precisamos construir um conceitbistéria que corresponda a essa verdade. Nesse
momento, percebemos que nossa tarefa € originaetsadeiro estado de excecao; com isso, nossa
posicao ficara mais forte na luta contra o fascisn@® assombro com o fato de que episédios que
vivemos no século XX ‘ainda’ sejam possiveis, n@ionéassombro filosdéfico. Ele ndo gera nenhum
conhecimento, a ndo ser o conhecimento de quecepedo de histéria da qual emana semelhante
assombro é insustentaval.

%2 |dem, p. 50 - 51.

% Ibidem, p. 81 - 82.

% BOLLE, Willi. As siglas em cores no Trabalho das$tyens de W. BenjamiBstudos AvancadosSao Paulo, v. 10, n 27, p.
66, maio./ago. 1996; Idem, Géneros Literarios UosaBerlim, Paris, Sdo Paul®evista Tempo Brasileirg n. 132, p. 89 — 90,
jan./mar.1998.

% BOLLE, Willi. Cf. apontamentos de aula.
% BENJAMIN, 1987, op. citTese 8,p. 226.
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Como o presente deve ser iluminado pelo passada,tarafa que cabe ao historiador, segundo as
recomendacgfes de Benjamin Tese 7 essa abordagem metodoldgica foi a mais indicaddratar de um
acontecimento recente, cujos personagens ainda\@gtd em sua maioria e as feridas do exilio améia
cicatrizaram. Mas, segundo esse autor, o pesquishElee também “escovar a Histdria a contrapelo”,
buscando resgatar o que nao foi dito, o que fotidani’

Portanto, as questdes de método em Walter Benjaeninitem resgatar o passado tornando-o presente
e possibilitam ao filésofo, ao cientista social higtoriador uma visao critica da realidade a ssgpisada e
uma producdo académica criativa. A Tese 9 Swbre o conceito da Historigermite finalizar essas
consideracfes sobre 0 método em Benjamin, a giletere momento que ele estava vivendo na Alemanha
nazista e que ainda é bastante atual, fornecemdueatos para discutir as atuais questdes sobrem fia
humanidade:

Ha& um quadro de Klee que se chama Angelus NovyseRBenta um anjo que parece querer
afastar-se de algo que ele encara fixamente. 3leos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas
asas abertas. O anjo da historia deve ter essetasfeu rosto esta dirigido para o passado. Onde
nés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé camt@strofe Unica, que acumula
incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersasas1pés. Ele gostaria de deter-se para acordar
0s mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestapra do paraiso e prende-se em suas asas
com tanta forca que ele ndo pode mais fecha-las tesmpestade o impele irresistivelmente para o
futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o tyadn de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade
é o que chamamos de progres$o”.
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