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RESUMO

A reflexdo sobre a analise benjaminianado Jugendstildenuncia a
antecipacao, na estética da virada do século XX, de condicionantes
miticos utilizados pelo nacional socialismo para seduzir as massas.
Baseada no canon da “impessoalidade do artista” o estetismo da
artnouveau permite, ao eliminar a unidade do singular, a
contaminacao de “preceitos doutrindrios imperativos”, que se
estabeleceram na politicaideoldgica da eugenia ariana.

Palavras-chave —  Jugendstil, canon estético, singular,
imperativo,politica

Jugendstil and the Fascist Myth of Beauty
ABSTRACT

Reflections on Benjamin’sanalysis of Jugendstil reveal the
anticipation, based on the aesthetics of the turn of the twentieth
century, of mythical conditionings used by the national socialism to
entice the masses. Based in the canon of “impersonality of the artist”
the aestheticism of Art nouveau allows, by eliminating the singular
unit, the contamination of “doutrinal precepts imperatives”, which
were settled in the political ideology of Aryan eugenics.

Key-words — Jugendstil, aesthetic canon, singular, imperative, politics.
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Jugendstil e o mito fascista do belo:oracio flnebre a critica

Tereza de Castro Callado

A arte da passagem do século XIX ao XX — artnouveau- € um canto de
exéquias ao espirito da critica gerada com o final da concep¢ao divinatéria do
mundo que cede seu espaco a representacao.Entronizando os tempos
modernos,Critica e Representacdao constituiriamas duas faces de Janus da
ciéncia experimental que mais tarde se legitimaria simplesmente como ciéncia.A
critica introduz a racionalidade modernaedespede a mitologia para absolutizar,
em nome da razdo, as ciéncias particulares, libertando-as definitivamente da
metafisica. Mas o retorno ao mito empreendido pela razdao instrumentalizada
acaba legitimando o tecnicismo como unico saber possivel,e atinge seu climax
nas bodas da arte com a técnica. A exposicao visceral desse encontro fatidico se
encontra no movimento da arte pela arte, quando a estética se emancipa, em
uma politica de autogestao impermedvel ao homem para fruira beleza (Eros) no
mitotardio do belo.Em ZurKritik der Gewaltde 1921 Benjamin expde a tese de
gue o poder que é violéncia deriva das forcas miticas. Elas se manifestam
sobretudo no sistema de institucionalizacdes com o aval da politica na sua
concepcao totalitaria, consistem na estrutura mistica da autoridade de que fala
Montaigne em Ensaios IlI'e podem aparecer em varios disfarces. Camufladas de
belo ou mimetizadas de espiritualidade, elas investem contra a
espontaneidade,esvaziam o singular de sua unidade, e sob o estigma da
massailudem o individuo com a impressdao de uma realizacdao no idéntico.Esse

! Michel de Montaigne comenta em Ensaios Il a estrutura esotérica de um poder que ndo se deixa
comparar a nenhum outro. Diz ele que “as boas qualidades dos rei séo como mortas e inuteis, pois as
virtudes so se percebem por comparagao e as deles nunca se comparam. Ignoram os louvores de bom
quilate porque os aflige uma continua e invaridvel aprovacdo. Ainda que se megam com o mais infimo de
seus suditos ndo poderdo auferir o prazer da vantagem obtida, pois sempre haverd uma resposta
irretorquivel: “ trata-se de meu rei”. E assim dizendo como que da a entender, quem o diz, que se prestou a
uma farsa. Pelo fato de serem reis, sua grandeza esmaga e absorve as demais qualidades reais e essenciais
que porventura possuam (...) E um rei é a tal ponto rei que nada mais pode ser. A realeza forma em torno
dele uma atmosfera luminosa que o envolve, o esconde e faz que escape a nossa vista ofuscada pelo seu
brilho . Michel de Montaigne. Ensaios Ill, Victor Civita, Sdo Paulo, 1988, p. 141.
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“talisma de identidade”, de que falam Adorno e Horkheimer, é forjado na
ideologia. Travestida em necessidade, ela se impde, subtraindo o elemento
animico- aquele eld vital comentado porBergson em A energia espiritual. 2
Dentro dessa moldura a estética comprovou ser uma interface do conhecimento
gue se deixou manipular, engendrando uma impressao de identidade,
infringindoa realidade pseudosignificacdes inclinadas a interesses do poder
alheios a destinacdao humana. Portanto, sob os auspicios do belo a politica
reduzida a ideologia, e ndao enquanto convivio das diferencas, revela essa
distorcao no“sentimento nacionalista” que se abate sobre Weimar.Na mirada
violéncia mitica, oculta no estuqgue ornamental do belo,definha a justica (nomos
da terra) nas hordas da seducdo perfiladas na obra de arte. Assim aparece o
Jugendstil em uma época marcada pelo pd cinza do tropel dos cavalos em
direcao a combates, a que o publico civil se viu coagido,na atmosfera sombria
de uma politica desesperancada, que deixa igualmente a mingua campesino e
cidadao. Isso tudo a despeito da grandiloquéncia da era imperial guilhermina e
onde justamente o fetiche deve encobrir a paisagem das ruinas: com projetos
de educandarios, no grande croqui arquitetonico da nova Alemanha,Bismarck
executa o plano educacional nosDeutsche Linder quando de sua unificacdao em
1871.Em um hausto de humanismo mais pretensioso que concreto se dilui,na
fantasmagoria, a histéria da cultura germanica. Inicia-se o estagio de barbarie
no parto das relacOes estéreis quica sem dor, porque anestesiadas sob a
vigilancia do belo e a tutela reacionaria donarcético patriarcal-totalitario do
legado idealista do século XVIII. Esta longe de representar uma fraude conferir a
esse fendbmeno,engendrado na imanéncia de “um sistema triadico da
divindade”, a possibilidade de relacionar um movimento de arte a uma
mitologia: a de uma raca superior, de uma estirpe pura. Haveria um
pressentimento aflitivo da eugenia ariana nos movimentos estéticos da
passagem do século? Sobretudo aqueles de consisténcia gaseiforme? -
OJugendstil ou artnouveautraduz a fisionomia da mentalidade e do espirito

? Henri Bergson. A Energia espiritual, Tradugao de Rosemary Costhek Abilio, Sdo Paulo: Martins Fontes,
2009, p. 21.
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dotempo, que atingiu o grau mais abstrato de representacao, representacao do
esvaziamento do sujeito, ou melhor, aniquilamento: existe nele um elemento
que desafia o entendimento e s6 pode ser explicado pelo dogmatismo de
mentes fanaticas, capazes de acreditar em uma marchado espirito na histoéria
depurada de um conceito de perfectibilidade do género humano. Uma pitada de
dogmatismo aqui e uma porcao de narcético destilado do belo e surge o
Jugendstil. Arte sem resisténcia, que mais tarde sera curada pelo
expressionismo alemao. Isso da ensejo a reflexdao do fildsofo Walter Benjamin a
desafiar a dialética idealista com a dialética na imobilidade
(DialektikimStillstand), pois os elementos que negaram esse idealismo dao
testemunho de seu resultado catastréfico: a guerra. Ostentando um falso
conceito de heroismo, o fenOmeno estetistasustentou, com a maquina, a
politica armamentista que vitimou duas geracdes. Despistando o destino de um
amanha funesto antecipa-se a gestdao da arte abstrata, construida pela
indiferenca da técnica ao potencial animico propalado pelo ideal humanista do
renascimento. Ali, guando o espirito apalpava a matéria, das nupcias com o Belo
aparecia o humano. Aqui o objetivo é pensar e mitigar a dor de uma populacao
ferida de morte. Mas a denuncia da catastrofe vem apds seus resultados. A
reflexdo da obra das Passagens escrita de 36 a 40, em que Benjamin “vé
atrelado este movimento estético a Jugendbewegung, tem a lucidez de levar a
coeréncia da ilacao entre ambos até o limiar da guerra”. O relato dessa
associacao  pretende denunciar a antecipacao, no Jugendstilde
condicionamentos miticos utilizados pelo nacional-socialismo para seduzir as
massas. Os SS abominavam até a execracdao a pintura expressionista, por
desconhecerem, de forma desconcertante seu conteudo alegdrico por
exceléncia.

A impossibilidade de domina-lo aparecia-lhes como um desafio. Nao
podiam se apropriar dele, uma vez que aquele conteddo impedia a adaptacao
dessa arte a interesses esconsos. Ao contrario, o ideal do Jugendstil encontra-se
na esteira do risco. Essa estética busca uma realizacdo na “sacralidade”. O
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sagrado é justamente o estofo com o qual os SS forjavam seus esteredtipos de
raca pura e de arianismo, pois “encantada pela precipitacdo festiva da tendéncia
do historicismo a moda renascenca”, comenta Benjamin, esse estetismo se
empenha, a maneira dos moldes classicos, “no canone da impessoalidade do
artista”, o que elimina a forca do singular, permitindo,dessa forma, a
contaminacao de imperativos ideoldgicos. A arte alegdrica do Expressionismo,
ao contrario, nao é manipuldvel.No carater de uma semantica plural para um
ressignificar, a renovacao constante desfaz pistas e arrasa 0s preceitos
inclinados ao interesse ideoldgico restrito a subjetividade. Esse félego
incansdvel da arte alegdrica para se manter na encruzilhada dos sentidos
confunde o improfandvele profana o consagrado, como poderia sugerir Giorgio
Agamben.

O Jugendstil arrastou ideais humanitarios a uma procissao de
equivocos politicos, sociais e até religiosos. E nessa mesma atmosfera da
estetizacdao perversa do cotidiano que a comunidade crista catdlica em peso,
desapercebida da seducaodisfarcada em sentimento nacionalista, apoiou as
hordas fascistas. Na miragem do belo o que surpreende é o gesto de suspense
acompanhando o ar de encantamento ao se contemplar a artnouveau
estampada nas fachadas dos edificios e na arquitetura interior das cidades
europeias. Experimentemos o fascinio que ela exerce de Paris a Madrid, de
Praga a Barcelona e veremos que a cultura que engendrou a artnouveau é a
mesma que deu continuidade a convencao e enclausurou o animico nas malhas
do esteredtipo, ao retirar do homem a espontaneidade que lhe assegurava a
similitude irremeavel no resguardo do divino. O isolamento em um mundo de
guerra, estranho em tudo, sob o qual faz exangue o “fragil e minusculo corpo
humano”, conduz esse tipo de estetismoa inflexibilidade da acdo e a rigidez do
olhar que sé déd a ideia de um futuro como fatalidade (Verhdngnis).Sob os
auspicios da violéncia, esse destino construido pela ambicao do homem, através
da técnica, repete a desfacatez e a barbdrie do poder de um sobre o outronas
laminas da subjetividade. As figuras languidas da pintura de AlfonsMucha se
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apoiam em longueschaises, exangues e lividas, incapazes de sustentar o proprio
corpo. Explico: O Jugendstil € o produto de uma civilizacdo que realizou na
técnica osonho coletivo, delirio que acalenta a fantasmagoria da grande cidade.
A fisiognomia do espirito do fin-de-siécle se manifesta esteticamente nele. A
reflexdao sobre essa face requintada da alienacao em sua manifestacdo pictorica
se inicia na analise da realidade inflada de idealismo que deveria contracenar
com a decadéncia de um programa politico buscando enganosamente o
equilibrio para as mil complicacdes sociais nas forcas econ6micas extraidas da
técnica, quando essa fragilidade é levada a se compensar animicamente numa
troca de relacdes entre arte e ideologia: seu 6nus é a diluicdo das categorias que
sustentavam a concepcao de um sujeito légico, analitico, transcendental,
construido nas leis da calculabilidade e na precisao do more geométrico. E nao é
sO o corpo que exibe o aspecto débil. Dir-se-ia que amente dessas criaturas
extenuadas de nadismo é incapaz de reter algum pensamento, é incapaz de
memoaria. O Jugendstil é carente de histéria porque sua matéria-prima é um
canto de exéquias a decadéncia dela. Em seu matiz apagado consome-se a
critica. O traco débil substitui a rememoracdo pela lembranca; despede a
melancolia criativa e elege a esterilidade da nostalgia. As figuracdes do
Jugendstilndao geram ideias, ndo procriam. Seu aspecto organico é aparente.
Nelas a alienacao do presente com relacao ao passado se encontra nas volutas
gue transfiguram a natureza em coisa morta e na inércia de uma organicidade
gue nao tem mais espaco na realidade. A natureza perde a vida ao se
estereotipar. Dir-se-ia que assim auratizadas, as figuras femininas do
Jugendstilexalam um lamento funebre, ultimo suspiro de uma civilizagcdo.Por
isso sao incapazes de alegria. Bergson alia a alegria a um sinal de vida. Fala de
alegria, ndao de prazer: “o prazer ndao passa de um artificio imaginado pela
natureza para obter do ser vivo a conservacao da vida”. Para Bergson o prazer
n3o indica a direcdo em que a vida é lancada”:*Em todos os 4mbitos “o triunfo

. alegria sempre anuncia que a vida venceu, que ganhou terreno, que conquistou uma vitéria: toda grande alegria
tem um toque triunfal. Ora se levarmos em conta essa indicagdo e seguirmos essa nova linha de fatos, veremos que em
toda parte ha alegria, ha criagdo: quanto mais rica é a criagdo, mais profunda é a alegria. A mde que contempla seu filho
alegra-se porque tem consciéncia de havé-lo criado, fisica e moralmente. Acaso o comerciante que desenvolve seus
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da vida é a criacao”. O filésofo ndao conta nessa area com o dominio. No
contraponto feito por Bergson entre prazer e alegria se torna evidente a
caracterizacdo do desejo, nutrido na realidade da fantasia e do mito. O criador,
aquele que realiza por um esforco, que extrai muito do pouco, alguma coisa do
nada (...) aumenta incessantemente a rigueza que havia no mundo. A alegria do
criador “é uma alegria divina”. “Ao contrario, a satisfacdo do bem adquirido, da
propriedade sobre ele ndao pode ser caracterizada pela alegria, mas pelo prazer
gue advém do desejo de realizar a posse. O Jugendstil se passa na superficie
desse prazer efémero que morre com a realizacao do desejo. Ele pertence ao
mundo infernal da modernidade, tangido pela técnica. O leito abandonado ao
miasma de rosas maceradas do Jugendstil traz a mossa do contorno esqualido
gue o engendrou: o tecnicismo que exonera a humanidade em nome do
progresso, esse ultimo transfigurado em espectro de guerra. O cortejo
dopseudo-heroismo exibe o cadaver como “supremo adereco cénico” da
modernidade, da mesma forma que a corte seiscentista, desfigurada pela
violéncia, mostra as visceras do poder nos “tracos hipocraticos da histéria”. O
“heroismo da guerra de materiais” conduz as flamulas de uma realidade inflada
de subjetividade: sua forma de falar da natureza exterior sem falar da natureza
interior: esterilidade. O sujeito dessa impermeabilidade ao espontaneo antecipa
o aparecimento do plastico, material produzido com os residuos do natural. Mas
as curvas do Jugendstil arrebatam, a bela palidez faz enrubescer. Os gestos
suaves embalam. A beleza narcotizante experimenta a vertigem de se
encontrar a beira de um abismo. Como um arauto de guerra, essa lividez carrega

negdcios, o fabricante que vé sua industria prosperar, alegra-se por causa do dinheiro que ganha e da notoriedade que

adquire? Evidentemente riqueza e considera¢cdo contam muito na satisfacdo que sente, porém lhe trazem mais prazeres

do que alegria; a alegria verdadeira que ele desfruta é o sentimento de ter montado uma empresa que

funcionae de ter dado a vida a algo”. Henri Bergson. Opus cit, p. 22-23.
* “Pensem, diz Bergson, nas alegrias excepcionais, a do artista que realizou seu pensamento, a do cientista
que descobriu ou inventou. Ouvirdo dizer que esses homens trabalham pela gléria e obtém suas alegrias
mais vivas da admiracdo que inspiram. Profundo erro! O homem dd importancia aos elogios e as honrarias
na exta medida em que n3o esta seguro de ter obtido &xito. No fundo da vaidade ha modéstia. E para
tranquilizar-se que ele busca aprovacado, e é para sustentar a vitalidade talvez insuficiente de sua obra que
gostaria de cerca-la da calorosa admiragao dos homens, como se coloca em estufa uma crianga nascida
prematuramente. Mas quem esta seguro, absolutamente seguro de que produziu uma obra viavel e
duradoura, esse ndo tem mais o que fazer do elogio e sente-se acima da gléria, porqueé criador, porque
sabe disse e porque a alegria que sente é uma alegria divina. Henri Bergon. Opus cit. p. 23.
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a feicdao do terror anunciado aos quatro cantos da civilizacao europeia em crise,
crise de valores morais pintando a ideia da necessidade de uma “consciéncia
historica” que sabemos ser falsa, uma vez indiferente ao corpo, ao sacrificio, a
solidao das trincheiras. OJugendstilse esforca para retomar a todo custo
umaaurapara o mundo. Ele quer abandonar,ao espaco do culto, a dimensao
politica ja enxovalhada pela cultura transformada em barbarie. Fica confirmado
que “nada hd de sacro que seja puramente espiritual”, diz Hugo von
Hoffmannsthal expressao acordada por Benjamin em Kunstwerk in der
ZeitseinerReproduzierbarkeit.O sagrado parece ser o fetiche da espiritualidade,
deduz-se ao se contemplar as figuras do Jugendstil. No contexto da abstracao
derivada do mito e que toma de assalto o cotidiano valeria a pena examinar “o
carater sagrado da vida” pois a ele se deve o aparecimento da “mera vida”, vida
aviltada pela culpa mitica. Para falar dessa perda Benjamin cita Salvador Dali
(BENJAMIN. Passagens. 2006, p 589):

Nenhum esforgo coletivo chegou a criar um mundo de sonho tdo puro e tdo inquietante
guanto esses edificios modernstyle os quais, a margem da arquitetura constituem por si
mesmos, verdadeiras realizacdes de desejos solidificados, nos quais o mais violento e

cruel automatismo revela dolorosamente o 6dio da realidade e a necessidade de refugio

nummundo ideal, a maneira do que se passa numa neurose infantil.?

Trata-se aqui de uma espécie de autismo da cultura. Pois “o coletivo que
sonha ignora a histéria”®(BENJAMIN, 2006). Pois “se levarmos em conta as
perigosas tensdes que o0s novos tempos movidos pela tecnizacdoe o
pragmatismo da existéncia, com todas as suas consequéncias engendrou nas
massas, tensdes que em estdgios criticos assumem um cardter psicotico —
perceberemos que esse mesmo instrumentalismo abriu a possibilidade de
imunizacao contra tais psicoses através de certos mecanismos capazes de
impedir, pelo desenvolvimento artificial, o que poderia ser mais temido”. E o

> Walter Benjamin. Passagens. Traducdo: WilliBolleetallii, Belo Horizonte: Humanitas,
2006, p. 589.
*Walter Benjamin. Passagens. Opus cit, p. 588.
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gue veremos no expressionismo alemao funcionando como uma reacao positiva
contra a passividade politica. Contrastando com o tom pastel do Jugendstil, as
cores vibrantes das pinceladas embDer blaueReiter produzem um choque
(Chockerlebnis). A angulosidade dos animais de Franz Mark, o traco espacial de
VassiliKandisnskyna Improvisagdo, os mascarados de Alexei von Jawlensky,
também ele russo, passeios e cafés de Auguste Mack,de tao esfuziantes e vivos,
sao imagens sonoras e eletrizantes, capazes de eletrocutar, clamando pelo
cotidiano. A esse fendOmeno denominamos Erwachen pois a arte desperta a
realidade, calcinando-a. E enquanto alegoria, destroca seu objeto para leva-lo a
ressignificar. Do expressionismo saltamos ao seu patrono, na visao de Benjamin
— El Greco. Ovisionarismodeste antecipou, na realidade claro-escura do
barroco,a compreensao dos extremos da realidade e seu conflito que a sua
artetentava apaziguar de forma heroica, impedindo a camuflagem histdrica.
Benjamin vé nesse movimento a pré-histéria do expressionismo com suas
farpas, o satanismo benvindo de linhas angulosas e pontiagudas tais as do anjo
de Paul Klee - um questionador da Histéria. De costas para o progresso
massacrante ele vé no lugar das construcdes da civilizacao realizadas pela
corveia anbénima e a custa do sacrificio de geracdes, um amontoado de ruinas,
ao qual reage tentando salvar os bens culturais e despertar os mortos. Mas uma
forca vinda do paraiso faz farfalhar suas asas forcando-o a retroceder. A
concepcao de paraiso como metafora do progresso nos faz crer no conceito
weberiano de desencantamento do mundo (Entzauberung der Welt), para
marcar a passagem do exilio do divino com a entrada triunfal da ciéncia no palco
do conhecimento profano, dando a entender que a forca antagbnica acionada
pela técnica revida, colocando a madaquina como elemento ordeiro. Sua
velocidade dificulta a visao e anestesia a memodria com a multidao de opgoes
sempre renovadas que a aceleracao da maquina oferece. Essas observacdes que
acabam de ser feitas “s6 impdem uma exigéncia ao leitor”, alerta Benjamin:
conduzi-lo a reflexao sobre a atmosfera sedutora da arte, antecipando contra o
embotamento de nossa cultura e o efeito narcotizante dos mecanismos de
seducdo. Aqui é preciso referir-se ao nacional-socialismo, e ao sentimento de
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éxtase fabricado por sua propaganda, mesmo o mais funesto e que nao conduz
a nenhuma descoberta, pois 0 homem contemporaneo acredita ter a existéncia
protegida por uma redoma de vidro, no ambiente glacial daobjetividade
cientifica. Contra o torpor de um siléncio lugubre, o fildsofo espreita, no teatro
da acao do homem — de que a dramaturgia de Brecht € um exemplo — o0 eco da
sabedoria — lado épico da verdade, matéria-prima da virtude politica na
habilidade para a decisao (Entschlussféhigkeit). A decisdao concebida por
Benjamin podera fazer face a fendbmenos tais aartnouveau. Seu ideal de beleza
trai o contorno visual de uma disposicio de espirito ‘'mergulhada em
passividade - diriamos - a doenca fatal de que sofreram aqueles que permitiram
o contagio do virus nacional-socialista na Alemanha. As contingéncias do
adestramento ja se encontravam na arte da passagem do século que invadira o
cotidiano: Na artnouveaua docilizacao do corpo molda o humano no belo mitico
gue desfere contra o animico. Ao sublimar a natureza, retirar dela todo vigor
selvagem e exorciza-la do natural que atemoriza, essa concepcao de belo traz a
floresta para dentro das casas, enlaca com ela as colunas de sustentacdao e
empresta uma luz opaca ao interior burgués no regaco do calor pseudo-natural.
Seu aspecto quebradico e translicido, que nos nossos dias poderia sugerir o
virtual, é a medida da vulnerabilidade do sujeito(subjectum) na barbarie cultural
gue o relevou, impondo-lhe aposicao de objeto. Continuemos sobre o
Jugendstil. A languidez das figuras estampadas sobre circulos e caracdis esta
para a pintura como os episddios grotescos para o cinema. Eles sdo resultado de
“repressdes que o cotidiano da civilizacdo traz consigo”. Aqui se trata do
“desenvolvimento artificial de fantasias sadomasoquistas, de seu
amadurecimento natural e perigoso”, comenta Benjamin: “o recalque é o
aprisionamento dessa energia impedindo que o individuo tenha todos os tracos

)

mnémicos.” O psicético, diz Jung, se acha inteiramente sob o influxo do

inconsciente. Nos individuos psicoticos o limiar da consciéncia € muito mais

Tup extingdo de toda a vida individual, a classificagdo mais completa da personalidade humana dentro da
hierarquia da educagdo estatal e das ciéncias é exatamente um dos supremos principios de nossa vida
espiritual”. Hermann Hesse. O Jogo das contas de vidro. Rio de Janeiro: Editora Record, 1980. p. 1
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deslocavel do que nos individuos normais.®Assim o inconsciente n3o oferece
nenhuma resisténcia no sentido de um ocultamento: “na verdade ele préprio
nao se esfor¢ca por outra coisa que nao seja irromper apesar da pressao que
sobre ele pesa, e abrir seu caminho a consciéncia ou a uma descarga por meio
de uma acao real”.’No caso do Jugendstil essa acao real parece ser o grito
exalado pela boca das personagens femininas: Oh! Vida, seja breve! O corpo
desfalecido dessas figuras pintadas pela artnouveaupossuem a pulsao de morte,
pois na mimica, diz Bergson a consciéncia se fixa no mundo em que
vivemos.'’De  natureza gaseiforme as imagens de superficie da
artnouveaudesfalecem na medida em que o projeto civilizatdrio alcanca a
realizacao de um conceito de “pureza nos edificios frios e delirantes” espalhados
por toda a Europa, bem como a auto firmagao no simulacro de um conceito
perturbador de ideal. Seu elemento estilistico de construgao “privilegia o vazio
ao pleno”. Pois a civilizacdo nao tem projetos para depois. O Futuro é a guerra, a
vertigem do aqui e agora, tao forte ela se identifica com o trompe I'oeil do
barroco, com a falta de sentido da vida e com a fatalidade. O Jugendstil“pode

|II

lado a lado devassidao e inocéncia floral”. Ele consegue retirar a forca do ferro,
antecipa nele a natureza moldavel e eldstica do plastico, emprestandoaquele
material pesado a ilusdao decorativa de gavinhas ondulantes a menor brisa,
guando a curva nunca se completa em um circulo fechado. Assim consagra o
homem como o que dominou a natureza — poder que nao reconhece nenhum
limite. A aspiracao do Jugendstilé a voluta ondeante até o infinito, ideal estéril
como o da guerra, espreitando o cotidiano de pessoas comuns, vivas de corpo
concreto: “pouco a pouco a vida urbana é elevada a qualidade de mito”constata
Baudelaire citado por Benjamin. Por trds disso ausculta-se pulsante a
“mitomania” do poeta. Prefigurando o Jugendstil, Baudelaire é contagiado por

ele e concebe “um quarto que se pareca com um devaneio, um gquarto

® Carl Gustav Jung. A natureza da Psique. Obras Completas. Volume VIll, Tradu¢dao de Dom Mateus Ramalho
Rocha. Petrépolis: Vozes, 2000, p.134.

? Sigmund Freud. Além do Principio do Prazer, Psicologia de Grupo e outros trabalhos (1920-1922) Tradugao
do alemdo e do inglés sob a direcdo geral de Jayme Salomao. Rio de Janeiro: Imago, 1996, p. 30.

Henri Bergson. A energia espiritual. Tradugao de Rosemary Costhek Abilio, Sdo Paulo: Martins Fontes,
2009, p. 75.
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verdadeiramente espiritual, onde os moveis tém formas alongadas, prostradas,
languidas e onde os mdéveis parecem sonhar”. Dir-se-ia que sdao dotados de uma
vida sonambula como o vegetal e o mineral. Estdao todos cansados. A inanicao
impede de pensar.Um ideal de origem romantica, teosoéfico talvez, prefigurado
no esboco das figuras, diria que elas querem ser desenhadas pela mao volatil de
uma espiritualidade sem espaco no humano. Esse exilio da concretude sugere a
abstracdo de uma légica que segrega a matéria, privilegia o espirito,
configurando sua faculdade “de exercer a ditadura”,para poder ostentar sua
superioridade diante da matéria,'*do concreto:

O Jugendstil for¢ca o aurdtico. Nunca o sol sentiu-se melhor em
sua auréola radiante; nunca o olho humano foi mais brilhante do que em Fidus.

Maeterlinck leva o desenvolvimento doaurdtico até o absurdo. O silénciodos

oy . . 12
personagens dramdticos é uma de suas formas de expressdo.

Bergsonalia matéria e espirito para “explicar dois instintos que surgem
com a vidae guemais tarde serdao os dois grandes motores da atividade
humana: o amor e a ambicdo”. Coloca lado a lado matéria e consciéncia.

De que forma o tempo de Baudelaire tenta estabilizar as nuances
asfixiantes do Jugendstil? Responde Benjamin: “aperte d’auréole de
Baudelaire opOe-se a este tema do Jugendstilda maneira mais
categodrica”. O ambiente tracado por essa arte, que exila o homem de
carne e 0SSO, seria 0 cenario apropriado para se representar o tema da
infertilidade cogitado por Benjamin ao comentar: “as personagens
femininas de Ibsen ndao dormem com seus maridos, elas caminham de
maos dadas com eles ” ao encontro de algo terrivel: - Seria o perverso

A matéria, diz Bergson, “distingue, separa, decompde em individualidades e por fim em personalidades,
tendéncias outrora confundias no ela da vida. Por outro lado, a matéria provoca e torna possivel o esforgo.
O pensamento que é apenas pensamento, a obra de arte apenas concebida ,0 poema apenas sonhado
ainda ndo custam trabalho: o que exige esforgo é a realizagdo material do poema em palavras, da
concepgdo artistica em estatua ou quadro”. Henri Bergson. A energia espiritual. Sdo Paulo, Martins Fontes,
2009, p. 21-22.

“Walter Benjamin. Passagens. Tradugdo. WilliBolleetallii, Belo Horizonte: Humanitas,
2006, p. 599.

82


joaquim
Texto
82


olhar floral de Odilon Redon (BENJAMIN. 2006, p. 598), sem nenhuma
correspondéncia no mundo real? Aqui viceja a equiparagcao do organico
ao inorganico como Freud a caracterizou em
JenseitsdesLustprinzipsendossando a teoria que sustentou a arte do
Jugendstil. A lividez mortal de suas mulheres de alabastro sugerem-lhes
um lugar privilegiado em prateleiras e vitrinas espelhadas. Esses objetos
decorativos, onde o organico perdeu sua origem, sao ineptas a
fecundacgao.Explica-se porque Virginia Woolf exibe em Orlando o tema da
androginia®®, o que faz de forma magistral no impulso extravagante de
trocar as roupas femininas por masculinas no percurso da histéria da
mulher pelos tempos, da era elisabetana ao século XX, e onde as
ilustracdes das trés aparicdes de Orlando sao uma elaborada e irbnica
brincadeira necessdria para compor a verossimilhanca de uma
mentalidade que ndo deixava de ter forte ressonancia na luta do feminino
contra a passividade. No Jugendstil, a textura translicida imprime nas
figuracOes oestagnadoa beira da decomposicdo, Unico ritmo que a
consisténcia inorganica da mercadoria — aqui, amercadoria mulher - pode
oferecer ao mundo noestagio de uma civilizacao em estertor. O Jugendstil
é o simbolo desse universo que ja nao existe, que apela para a morte —
para o retorno do organico ao mundo inorganico - como saida do
cansaco: “darinsindTodesalsallgemeinstesStrebenallesLebendenzurRuhe der
inorganischenWeltzuriickzukehrenund...  Nas  imagens  esculturais do
Jugendstila caricatura da morte se traveste de pureza para nao
assombrar.™A beleza da figura estética é simples verniz e desfalece sob o
vicio, tal o retrato de Dorian Gray se dissipa sob a perspicacia critica. Ali a
critica ainda estava viva, oJugendstil®é a mascara mortuéria da critica

 Entende-se nesse espaco o aparecimento de Orlando de Virginia Wolf. Oscilando entre uma personagem
masculina e uma personagem feminina, Orlando transpde o limite do tempo. John Lehmann. Virginia
Woolf. Tradugdo de Isabel do Prado. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1987, p. 62-63-64.

0 livro “Aura” do poeta, critico, ensaistae historiador mexicano Carlos Fuentes traz a tona a figura
alegdrica do novo nutrido na simbiose do velho, do sempre igual que asfixia.

Bwalter Benjamin. Passagens (Tradugao WilliBolleetallii), Belo Horizonte: Humanitas, 2006, p. 585.
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concebida na visao idealista. Os novos tempos a lincharam até a morte.

Nietzsche e a Teoria Critica saoseus ultimos herdeiros, arautos a insistir

~ . el ¢~ 16
na noc¢ao viva de critica, onde se observa a demoli¢cdo do “eu”.””0O mesmo

sonho que acalanta a fantasmagoria do Jugendstilparece ser aquele que
“libera a hilaridade coletiva em outra técnica: a do cinema”,
dizBenjamin,por encontrar “nessa distensao a eclosdo precoce e saudavel
da psicose de massa” que ilude em um apaziguamento instantaneo. Essa
simulacao foi o que restou da critica:

o arrefecimento se da especialmente nas cenas grotescas mostradas no
cinema. Elas alienam o publico sistematicamente pelo pensamento das
situacGes em que vive. Nos intervalos de liberdade abertos pelo filme o
excéntrico é o primeiro a se sentir em casa. Nesse espaco situa-se

Chaplin como figura heroica. Enorme quantidade de episddios grotescos
atualmente consumidos no cinema constituem um indice impressionante

dos perigos que ameagam a humanidade. Eles sdo resultantes das

repressdes que o cotidiano da civilizagdo traz consigo *’

Na constru¢ao por um novo conceito de histéria liberto da empatiacom o
vencedor por um lado e do conformismo por outro, que acabaram por reduzir a
construcao histérica a um covil de subjetividades, assessoradas pelo mitico, no
culto da personalidade, as constelacdes de ideias, apresentadas como
“intervalos de liberdade” nas fissuras da catastrofe a que o progresso se reduz,
mantém a forca messianica para retardar e dissipar o tempo infernal da
modernidade. Pois a ilusao do novo que ele anuncia tem a voz cavernosamente
oca do sempre igual. A compulsdo a repeticdo marca esse estagio de neurose,
diz Freud. Comportamento natural nas criangas, a repeticao é encarada como
uma saida para aquilo que lhes causou uma grande impressao na vida real. Elas
se inclinam a repetir o que lhes impressionou. Nelas esse exercicio da faculdade
mimética é fonte de aprendizado. E essa brincadeira vem acompanhada de uma

'®Em Nietzsche o “eu” deve voltar recriado pela paixdo. A dissolucdo do eu nietzschiano ocorre
simultaneamente ao embagamento dos tracos de Doryan Gray de Oscar Wilde.

Y Walter Benjamin.“A Obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” in: Magia e Técnica Arte e
Politica. Tradugdo: Sérgio Paulo Rouanet, Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 190.

84


joaquim
Texto
84


producao de prazer. Para Freud a capacidade ludica da crianca dissolve, na
repeticdo, a vivéncia negativa para além de si mesma."®>No tempo infernal da
modernidade, ao contrdrio, a repeticao se confunde a neurose. A busca pelo
sempre igual, isto é, pelo “novo estagnado”pode ser bem caracterizada no
Processo de Kafka quando K. se dispde a comprar de inicio trés unidades da
mesma pintura representando uma paisagem da charneca com arvores, grama e
um crepusculo. Assim se passa o didlogo entre comprador e vendedor: “- Euma
paisagem de charneca” disse o pintor mostrando-lhe o quadro. “— Bom, disse
compulsivamente K. -Eu o compro. K. se expressara de modo t3ao conciso
inadvertidamente, que ficou aliviado quando o vendedor em vez de leva-lo a
mal apanhou um segundo quadro no chdao”. No entanto tratava-se da mesma
paisagem. “- S3ao belas paisagens, disse o comprador. Vou comprar ambas e
pendura-las no escritério”, exclamou desavisadamente, a que o
pintor,aproveitando-se do automatismo do outro adianta-se com a mesma
esperta agilidade “- O tema parece lhe agradar, disse e pegou um terceiro
quadro”. O trecho do Processo recortado por Benjamin para a Obra das
Passagensda a entender que o comprador acaba levando outros quadros, na
verdade todos os outros encalhados no porao da loja. O texto fecha com a fala
do pintor: “- Fico contente que os quadros |lhe agradem, eu lhes darei todos os
guadros que tenho aqui embaixo. Todos eles representam paisagens da
charneca, ja pintei muitas delas. Algumas pessoas as rejeitam porgque sao
sombrios demais; outras, porém, e o senhor é uma delas, apreciam justamente
coisas sombrias”."’Supde o texto que o comprador K. acabe por levar os
guadros, menos pelo gosto e mais pelo automatismo. Na verdade ele é induzido
a compra. O cinismo do discurso do vendedor da a dimensao do inferno a que se
acha condicionada a modernidade. Nela,todas as coisas se transformam em
artigo de mercado. Na realidade consumista do complexo capitalista burgués, a
domesticacdo empreendida pela politica civilizatéria leva oprincipio do prazer a
pulsGo de morte. Na repeticdo neurdtica,o0 sempre-igual da mercadoria como
artigo de luxo,conduz a um desejo, que uma vez realizado e morto, gera outro
desejo e assim sucessivamente.AssimEros, como pode prever Diotima no
didlogo com Sdcrates em O Symposium(O Banquete) realiza esse circuito viciado

®para Freud na atividade do jogo a crianca tem a capacidade de transferir uma experiéncia desagradavel (a
visita a um médico, por exemplo) para um dos seus companheiros de brincadeira e dessa maneira vinga-se
num substituto.Sigmund Freud. Opus cit. p. 27-28.

¥ BENJAMIN. Passagens (Tradugdo WilliBolle), Belo Horizonte: Humanitas, 2006,p. 586.
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determinado na sua génese. Nascido de Poros e Penia ele carrega da sua origem
o traco dasabedoria tanto quanto o da indigéncia, marcando com ambos a
estrutura civilizatdria: acrescenta a realizacdo do homem através da arte, o seu
estagio de decadéncia. OJugendstilé um dos regacos dessa eclosdo - fendmeno
do desejo originario,*°construido sob a abstracio do belo que n3o tem mais
nada a dizer em favor da humanidade.
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