Reconfiguracdes do alegdrico no contemporaneo —
Por uma leitura anacronica da obra de arte

“Ao passo que o romantismo, em nome do infinito
(da forma e da ideia) intensifica em sua critica a
forca da obra de arte acabada, o olhar profundo do
alegorista transmuta de um sé golpe coisas e obras
numa escrita apaixonante”.

Walter Benjamin

Resumo

O conceito de alegoria em Walter Benjamin mantégurah relacdo com o
conceito de contemporaneo de Giorgio Agamben? Aalidlade e a montagem de sentido
alegorica se aproximam da ideia de encenacdo misie em scéffeDe que forma a
alegoria se faria presente no método de criac@agims trabalhos de video-instalacdo?
Tal conceito pode ser utilizado na leitura de ollasarte contemporéneas? Sao algumas
das perguntas que movem esse texto. Na alegorraganéntacdo, a montagem e a
irradiacdo de sentido ganham lugar. A obra ja n@ooduzida como um todo organico,
mas sim montada sobre fragmentos.

Palavras-chave: alegoria, contemporaneo, anacrdnise em scéenarte.

Reshaping the allegorical in the contemporary — Foa anachronic Reading of a
masterpiece

Abstract

The concept of allegory in Walter Benjamin has sbing to do with the concept of
contemporary by Giorgio Agamben. The visuality #mel mounting of allegorical sense
approaches the idea of staging and of mise en 8cmehich way would the allegory be
present in some creation method on some videolletsda work? Can this concept be
used in reading contemporary works of art? There some of the questions that move
this text. In allegory, fragmentation, assembly ainel irradiation of meaning take place.
The piece is no longer produced as a whole orghatamounted on fragments.

Keywords: allegory, contemporary, anachronisticsenen scene, art.

I. A alegoria e o contemporaneo
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O conceito de alegoria em Walter Benjamin mantégurab relacdo com o
conceito de contemporaneo de Giorgio Agamben? dalidade e a montagem de sentido
alegdrica se aproximam da ideia de encenacaaresgeen scerfeDe que forma a alegoria
se faria presente no método de criacdo de algammltros de video-instalacdo? Tal
conceito pode ser utilizado na leitura de obraartie contemporaneas? Sao algumas das
perguntas que movem esse texto.

O método de analise alegdrica me interessa parrdife uma analise organicista
da obra atribuida ao simbolo, que pressupde a mé@nptena do signo e significado. Na
alegoria a fragmentacéo, a montagem, a irradiagdsedtido ganham lugar. Visando uma
melhor compreensdo do conceito de alegoria desiacarseguir, algumas de suas
caracteristicas principais tendo como alicercers@amento benjaminiano.

A reflexdo contemporanea sobre a alegoria, assimoca idéia moderna desse
conceito tem, sem duvida, como ponto de partidasguyisa de Walter Benjamin sobre o
drama barroco alem&dBenjamin assume a tarefa de evidenciar a origensd moderno
da alegoria, para tanto, tem em seu percurso diaeda indicar e problematizar o
verdadeiro lugar em que tal uso moderno da alegerf@oduziu. Esse lugar ndo deriva do
conceito de simbolo como, erroneamente, queriadicio tedrica do classicismo e do
romantism4. Em seu controverso livio “Origem do drama barratemad” (Ursprung
des Deuschen TrauerspiglsBenjamin nos fala: “Em geral, os autores sO tém
conhecimento muito vago dos documentos auténtedaswos a nova concepcéao alegorica
das coisas introduzidas no periodo moderno, e poocadas nas obras emblematicas do
Barroco, em sua forma literaria e em sua formaqraf e mais adiante, corrobora com a

afirmacao de Gorres:

! Em seu livro “Origem do drama barroco alemadtsprung des Deuschen Trauerspjel§alter Benjamin
produz ndo s6 uma inversado da valorizagcdo concedidegoria até ele e, salvo excegbes, a alegarianea
figura sistematicamente desnotada. Além de langasdbre esse conceito esquecido, Benjamin o eselar

o transforma radicalmente. Em grande parte de sél#&sa o autor se volta a critica do emprego inajmdo

da alegoria na “Filosofia da Arte” do ClassicismdoeRomantismo.

2 “HA mais de um século, a filosofia da arte tentidofa dominacdo de um usurpador, que ascendeu ao
poder na confusdo do Romantismo. A estética roagntia procura de um conhecimento brilhante eigpatu
de um absoluto, introduziu no coracdo de debateglistas sobre a teoria da arte um conceito dea@mb
que de conceito autentico s6 tem o0 nome. Esse itongee, na verdade, é da alcada da teologiapoderia

de forma alguma, espalhar na filosofia do Belo ess®eiro sentimental cada vez mais espesso, defate

do primeiro Romantismo”. (BENJAMIN, WalterA origem do drama barroco alemid&é&o Paulo:
Brasiliense, 1984, p. 181).

% BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alem&drad. Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo:
Brasiliense, 19840rigem do Drama Tragico Alemadrad. Jodo Barreto. Lisboa: Assirio e Alvim, 2004

* |bidem 1984, p. 184.

56


joaquim
Texto
56


Podemos satisfazer-nos perfeitamente com a exgbcagie aceita o
primeiro como signo das idéias — autarquico, cotepaempre igual a si
mesmo — e a segunda como uoipia dessas idéias — em constante
progressdo, acompanhando o fluxo do tempo, draama¢icte movel,
torrencial. Simbolo e alegoria estdo entre si camgrande, forte e
silencioso mundo natural das montanhas e das plasta para a historia
humana, viva e em continuo movimento

bY

A caracteristica de constante progre8sae fluxo, de mobilidade inerente a
alegoria, nos liga ao conceito de contemporane@idegio Agamben, no texto “O que é o
contemporaned? o autor afirma: “Aqueles que coincidem muito renente com a
época, que em todos 0s aspectos a esta aderertapesfde, ndo sdo contemporaneos
porque, exatamente por isso, ndo conseguem v@dapodem manter o olhar fixo sobre
elad”. Poderia inferir que coincidir plenamente compa@a, se aproximaria do conceito de
simbolo: “sempre igual a si mesmo”. Ja o contenmEw&ndo coincide perfeitamente com
este (0 seu tempo), nem esta adequado as suasspestee é, portanto, nesse sentido,
inatual [...J”. E aquele que esta deslocado, e que, por issotoéa retirar elementos de seu
contexto, estejam eles em que lugar e em que t@siperem, para inserir neles outros
sentidos, num esfor¢co de se tornar contemporanatydegue dele esta distante.

Ha no ato alegdrico esse anacronismo, pensemos enjarBn, em sua
“Passagens”, que no escuro das primeiras décadacdim XX percebeu a sutil luz que se
direcionava a ele, dessa forma pdde ler a modetaidam olhos inatuais de um alegorista.
O contemporaneo €, nesse sentido, alegorico. @smantém uma relagdo anacrénica com
a sua época, e justamente por esse deslocamesge arecronismo sédo capazes de olhar e
compreender o seu proprio tempo.

Agamben chama a atencdo de que a moda “pode &itdesse modo, reatualizar
qualquer momento do passado [...]. Ou seja, elee pp@f em relacdo aquilo que
inexoravelmente dividiu, rechamar, re-evocar etadivar aquilo que tinha até mesmo
declarado mort§”. Com efeito, se a moda institui com “outros tesipe o passado e
futuro — uma relacado particular, a alegoria do neesnodo o faz, basta pensarmos na
alegoria barroca que retorna na modernidade. Med&arecordacao do passado, a alegoria

tenta remir as coisas da transitoriedade nelasupida em virtude da perda do seu

® |bidem p. 187.
® Compreenda-se progressdo n&o como progressopmasnsovimento incessante.
” AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaned®ad. Vinicius Nicastro Honesko. Chapecé, 2009.
8 .

Ibidem p. 59.
° Ibidem p. 58-59
1% pidem p. 68-69
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significado original. A alegoria tem como tema mf@ie, a visdo da transitoriedade das
coisas e a preocupacao de salva-las para a etdgnida

A relacéo entre o simbolo e a alegoria, pode saepoeendida a luz da categoria de
tempo “que os pensadores da época romantica tiveramérito de introduzir na esfera
semiética™. Por intermédio dessa categoria, Benjamin avape@ enunciar o cerne
mesmo da sua concepg¢do de alegorico, em cont@st® simbdlico e a luz da relacdo de
ambos modos de representacdo com o tempo. Daagalacgimbolo com o tempo afirma:
“A medida temporal da experiéncia simbdlica € dang mistico, na qual o simbolo
recebe 0 sentido em seu interior oculto’f”..]JO simbolo se da de uma vez, integro e
conciso, concreto e compacto, imediato, igual mesmo, estético, eterno e definitivo. A
alegoria, no entanto, mergulha na duracédo, se esdmbre si mesma, se amplia e se
estende flutuando no curso dos acontecimentostoabeihistoricos. O saber alegorico nao
encontra a sua saciedade e nem repouso, absoeves®a incessante remissao.

A alegoria acontece, sucede, se desenvolve conuegso no tempo e, portanto,
varia, desloca-se. Benjamin afirma: “Para resstiendéncia a auto-absorcdo, a alegoria
precisa desenvolver-se de formas sempre novaspeesudentes. Em contraste, como
perceberam 0s mitologistas romanticos, o simbolongeece tenazmente igual a si
mesmd™. O alegorista-contemporaneo recorta o objetoattra 0 tempo”, ato que

“ A

possibilita manter conexdo com varios contextoserapbs, “é também aquele que,
dividindo e interpolando o tempo, esta a alturardesforma-lo e de coloca-lo em relagéo
com os outros tempos, de nele ler de modo inéditistaria, de ‘cita-ld™*. Se o tempo
interno do simbolo se resolve como instante fixes@, detido, o da alegoria se resolve na
mudanga, como processo, COmo retorno e como devir.

Retorno e devir, recorte e juncdo, despojamentecarga errante do sentido
constituem entdo o ciclo das alegorias: despojamdguuma acepcao primeira e desvio da
carga de significancia em uma direcdo indeterminaddarta, plurivoca, mantendo um
carater de visualidade. O processo de despojamentecarga, de desvendamento e
disfarce, de destruicdo do sentido e redencaoalsascque se realiza no ciclo alegorico, €
desenvolvido pelo alegorista ndo como um “desveedéoncomo desnudamento das

coisas sensoriais. O emblematico ndo mostra a @asé&tras da imagem”. Ele traz essa

1 BENJAMIN,Walter.A origem do drama barroco alem&8&o Paulo: Brasiliense, 1984, p. 188.
12 |bidem p. 187.

13 |bidem p. 205.

1 AGAMBEN, Giorgio.O que é o contemporaneG€hapec6: Argos, 2009, p.72.
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esséncia para a propria imagem, apresentado-a escrita [...}1>. O que sem duvida fica
evidente é que esse processo ndo pode ser indepeddeparticipacdo ativa do alegorista,
do intérprete das imagens. Importante ainda comgezenos esse método de alegorizacéo

do objeto como producao de conhecimento, vistongleeum saber € constituido.

[...] o objeto é incapaz, a partir desse momergaied uma significacéo,
de irradiar um sentido; ele s6 dispde de uma sigdio, a que lhe é
atribuida pelo alegorista. Ele a coloca dentroide se apropria dela, ndo
num sentido psicol6gico, mas ontolégico. Em sua®sma coisa se
transforma em algo de diferente, através da coisalggorista fala de

algo diferente, ela se converte na chave de unt sah#o, [...]. Ela € um

esquema, e como esquema um objeto do sab®r [...]

Uma coisa individual € tomada como fragmento, @ada de um todo,
descontextualizada de seu significado original esenir com outros fragmentos, para
absorver a acepc¢ao alegorica e se constituir cdyjgoode saber, ato que evoca o método
dialético de suspensédo e irradiacdo de sentido.eB@mao assumir uma coisa como
fragmento o ato alegdérico pode prové-la de novaifsegdo, procedimento entendido
como um ato “salvifico”, porque sem ele a coisamagreceria condenada ao
desaparecimento, ao siléncio. Essa nova acepcawm cplegorista atribui a um dado
elemento, nada tem a ver com seu sentido origimd, € por meio desse procedimento que
Benjamin afirma um gesto de redenc¢ao das coisas.

Il. Arte alegérica - mise en scéne fragmento, uma arte nao-organica

A visualidade da alegoria — mesmo que na formatasero seu carater iconico,
imaginario, que ordena a cena e a representacdoret® uma aproximacdo entre a
encenacdo, melhor, entrenasise en scene a alegoria. Nesse sentido, Benjamin cita
Novalis: “cenas verdadeiramente visuais, somerae pértencem ao teatro. Personagens
alegodricas, sdo eles que a maioria das pessoAs wéancas Sao esperancgas, as mogas sao
desejos e prects. A ideia demise en scénale pér objetos e corpos em cena, no qual

cada elemento agrega sentido e se relaciona coos sl outros os modificando, cria

> BENJAMIN, Walter.A origem do drama barroco alema®&o Paulo: Brasiliense, 1984, p. 207.
'8 |bidem p. 206.
7 |bidem p. 215.
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espaco para uma aproximacdo entre a alegoria egumas obras ligadas a video-
instalagé&o.

Dialogando com Stéphane Huchet no texto “A instida@m situacad®,
compreendo que a instalacdo — e as video-instalag8&o meios para encenaeftre en
sceng uma imagem, sendo exatamente esse aspecto ditmg@rde aproximaria essas
técnicas artisticas do alegorismo. Penso que paderhuma construcdo alegorica em
algumas obras de video-instalacdo por meio dadelegtre o ponto de vista que recorta e
modula o visivel, da visualidade existente na ceya; meio do corpo e figura do
performer/personagem e seus gestos, da disposigaobjetos em cena, da montagem, do
jogo™ que envolve a todos eles e que compéiese en scéndessa forma, analisar uma
video-instalagdo € um convite a uma leitura deaglejue pode se da alegoricamente.

Quem as vé mergulha em uma espécie de texto, uxin™tgue ndo se esgota e de
apresentacao imagética e cénica.

Gilles Deleuze, dialogando com Benjamin, teoriZarsms conceitos de simbolo e
alegoria em seu livro “A dobra — Leibniz e o bao6& Conforme o autor, o simbolo
pretende combinar “o eterno e o instante, quaseemiro do mundo, mas a alegoria
descobre a natureza e a histéria segundo a ordéengm; faz da natureza uma histéria e
transforma a histéria em natureza, num mundo guégéem centfd”. Nesse mundo em
cone e sem centro, a alegoria dar-se como acorgetangue invoca um precedente e uma
sequéncia, ndo em uma relacdo de causalidade, ena®mxdes em rede, mosaico,
arabesco, dobras.

Peter Birger, no livro “Teoria da vanguartfa’oferece algumas ferramentas
tedricas para prosseguirmos nessa proposta derpersaceito de alegoria como uma
possivel forma de “ler” alguns trabalhos de videsidlacdo, do mesmo modo que nos
oferece elementos para ver nessa mesma producdoéatodo alegorico de criagdo. O
conceito de alegoria da margens para pensarmogaama da obra de arte de vanguarda.
Aproximando a alegoria ao vanguardismo, Benjamberh a alegoria de sua velha

natureza vinculada a religido cristd, e mostra a ‘gfinidade com uma anarquia da

8 HUCHET, StéphaneA instalacdo em situacdoln: NAZARIO, Luiz; FRANCA, Patricia (orgs).
“Concepgbes contemporaneas da arte”. Belo Horiz&utidora UFMG, 2006, p. 28.

1% Dialogo aqui com a “posta em jogo” de que nos fiargio Agamben no texto “O autor como gesto”
contido no livro “Profana¢fes”. Voltaremos a esiaaeito mais adiante.

20 DELEUZE, Gilles.A dobra — Leibniz e o Barroc@rad. Luiz B. L. Orlandi. So Paulo: Papiros, 1.99

! lbidem p.190.

2 BURGER, PetefTeoria da vanguardaTrad. José Pedro Antunes. S&o Paulo. Cosac N4Ifg.
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fantasia que é especialmente moderna, e com unmmgesicdo formal que é também
dissolucéo da objetividatfé. O carater fragmentério, a desaparicéo da ideitthlidade,

e a dissolucéo da objetividade sédo caracterisfi@aslegorias vanguardistas que estdo em
correspondéncia com a pratica alegorica barroca.

Visando a identificacdo dos elementos presentdsrimea alegoérica, Blrger realiza
uma decomposi¢cdo do conceito de alegoria de Bemjami um esquema composto por
quatro momentos. No primeiro, o0 alegorista retiradado elemento a totalidade, fora de
seu contexto e isolado, a sua funcdo é subverBidae recorte faz da alegoria um
fragmento, em contraste com o simbolo orgéanico.sBgundo, o alegorista reline o0s
fragmentos recortados da realidade, nessa montageroutro sentido, distanciado do
contexto original, € criado. O terceiro elementgdacesso alegorico se reporta ao carater
‘melancolico’ que sua expressao representa pardisiaa A melancolia em Benjamin
expressa a atividade do alegorista. Finalmenteiagta) caracteristica concerne ao sentido
da alegoria para o receptor: a alegoria, que emudérda sua natureza é fragmento,
apresenta a histéria como decadéncia, “a alegomstren a0 observador #&acies
hippocraticada histéria como protopaisagem petrificdlaCom Agamben diriamos: o
observador “contemporaneo é aquele que recebe emo pbsto o facho de trevas que
provém do seu tempd.

O primeiro e 0 segundo momentos se distinguenea®ito e do quarto. Os dois
primeiros se reportam ao procedimento alegoricari@ncar os elementos a um contexto e
posteriormente a juncdo de fragmentos e atribud@icsentido). Ja os dois segundos
remetem a interpretagcéo dos processos de produe@em;ao (melancolia nos produtores,
visdo pessimista da histéria nos receptores). SeguBlrger, € precisamente essa
possibilidade de “permitir separar, no plano ddis@aaspectos ligados a producédo e ao
efeito estético, a0 mesmo tempo que permite pessadmo unidad®. O método de
producdo alegérico que evidenciamos estd em camddpcia com o método de criagdo
do artista contemporéaneo, ou como prefere Burgeastista vanguardista.

Analisando o procedimento de producédo, Blrger @ifeia os artistas classicos dos
vanguardistas. Os primeiros manipulam o materiahacalgo vivo, respeitando seu

significado, cuja significacdo advém de situacéescretas. Diferentemente, para o

23 BENJAMIN, Walter.A origem do drama barroco alem&®ao Paulo: Brasiliense, 1984, p.

24 BENJAMIN, Walter.A origem do drama barroco alem&®ado Paulo: Brasiliense, 1984, p.188.
% AGAMBEN, Giorgio.O que é o contemporane@hapecd: Argos, 2009, p. 64.

% BURGER, PetefTeoria da vanguardaS&o Paulo. Cosac Naify, 2008, p. 143.
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vanguardista “o material € apenas material. Swadatie, afinal, ndo consiste sendo em
matar a “vida” do material, isto &, arranca-lo aa sontexto funcional, que é o que |he
empresta o significadB. Ao passo que o artista classico enfrenta o rzdte&omo
portador de significado, o artista vanguardistaagexima dele como signo repleto de
lugares vazios, sendo o seu gesto o que impringrifisado, deste modo o classicista
maneja seu material como uma totalidade (arte argardiferentemente o vanguardista —
ou 0 artista contemporaneo — separa o0 seu dadtdelida vida, o isola, o fragmenta (arte
nao-organica). A obra ja ndo € produzida como w twrganico, mas sim montada sobre
fragmentos. Este carater de montagem estabelesiddase em uma prévia fragmentacéo
se revelara, para a teoria da arte, a caracterfsticlamental do procedimento alegarico.

I1l. Uma leitura anacronica da obra de arte

A obra de arte ndo é tanto producdo individual de génio que ultrapassa a
historia e a tradicdo, quanto uma “posta em jogoh wm efeito capaz de propiciar um
processo estético que se adensa e se realizaraatexperiéncia coletiva/politica. Em “O
autor como gestd’, Giorgio Agamben complexifica essa ‘posta em jogafirma: “O
autor marca o ponto em que uma vida foi jogadabra.@Jogada, ndo expressa; jogada,
nao realizadd”. O autor continua na obra “n&o realizado e n&o’diosé Luis Brea, em
“Noli me legere — El enfoque retdrico y el primadie la alegoria en el arte
contemporaned®, chama a atencdo para o gesto de Marcel Duchasse, @n seu
pequeno texto, “O processo criati¥”afirma: “Afinal de contas, o ato criativo ndo é
executado pelo artista sozinho; o espectador pil@aaem contato com o mundo externo
ao decifrar e interpretar seus atributos intermostribuindo, dessa maneira, para o ato

criativo®?’.

>’ Ibidem

2 AGAMBEN, Giorgio. Profanacdes In: O autor como gesto Trad. Selvino J. Assmann. Sdo Paulo:
Boitempo, 2007.

29 |bidem p. 61.

% BREA, José Luis.Noli me legere — El enfoque retérico y el primade k& alegoria en el arte
contemporaneoMurcia: Cendeac, 1999.

%1 MARCEL, Duchamp. “Duchamp”. In: TOMKINS, CalvinO ato criativa Trad. Maria Thereza de
Rezende Costa. Sdo Paulo. Cosac Naify, 2004.

%2 |bidem p. 519.
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Esse gesto, esse ato criativo que d& vida a olaatém estreitas relacdes com a
“posta em jogo”, com o “gesto ilegivel” que Agambress fala, segundo o autor “o gesto
ilegivel, o lugar que ficou vazio € o que tornagpeal a leitura”, e mais adiante continua:
“O lugar — ou melhor, o ter lugar — do poema n&a,gwis, nem no texto, nem no autor
(ou no leitor): estd no gesto no qual autor e leswpdem em jogo no texto e, ao mesmo
tempo, infinitamente fogem dis§t Nesse sentido, a obra se apresenta como inesgjota
sendo o seu cumprimento pleno adiado, reservadostenmade interminavel de seus
encontros com o receptor. Encontro que ndo cessadpeesgotam a obra, encontros
anacrénicos. Com base no “ato criativo”, a obraicebida ndo com as caracteristicas
organicas do simbolo, como unido essencial de sersignificado, mas com as da
alegoria, repleta de bagagem “selvagem”, aterraglsublime.

Para Duchamp, o cumprimento do processo criativiw g€ realiza em alguma
imaginaria atualidade efetiva da obra, sendo né&epdade inesgotavel de sua recepc¢ao.
Essa recepcdo intempestiva e anacronica, afirmanBga, “nos permite apreender o
NOSSO tempo — ou processo criativo — na forma dénumto cedo’ que €, também, um
‘muito tarde’, de um &’ que &, também, um ‘aintio>*. Que nado ha fixabilidade de
sentido, sendo intertextualidade, reutilizacdo dmmificados a mao dos potenciais
usuarios ativos, ja ndo mais meros expectadoregu @sta conceitualizagcédo alegorica da
obra de arte propde. O “outrty que a obra de arte anuncia, é posto em virtudgo
existente entre o autor-obra-espectador, em virdmlgéempo-espaco. A compreensao
alegorica da obra mantém estreita ligagbes com estéica da recepcdo, compreendida
como ética da interpretacdo. Huchet nos fala de espgcie recarregamento critico
imbricado no procedimento de andlise alegodrica ayobora com 0 seu aspecto

anacroénico:

Orientar a indagacao para a nocdo de alegoriartgnpe, uma das vias
pelas quais € licito aproximar-se de um aspecfoicete intempestivo da
instalacdo, para encontrar uma referencia “inatuple, no sentido
nietzscheano, € uma forca reminiscente e remartescapaz de, por seu
carater anacronico, servir ao recarregamento @ritec um espaco dado
da culturd®.

%3 AGAMBEN, Giorgio. “Profanagées”. Ir® autor como gestoS&o Paulo: Boitempo, 2007, p. 62-63.

% AGAMBEN, Giorgio.O que é o contemporane@hapecd: Argos, 2009, p. 65-66.

% Segundo a etimologia do termo alegoaithp agorenei “algo outro é dito”.

% HUCHET, StéphaneA instalagdo em situagdoln: NAZARIO, Luiz; FRANCA, Patricia (orgs).
“Concepgbes contemporaneas da arte”. Belo Horiz&utidora UFMG, 2006, p. 29.
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Brea nos adverte de que o procedimento revoludmdérmontagem alegorica nao
esta presente apenas na obra plastica vanguadbstadadaistas, surrealistas, sendo
igualmente na cinematografia de Eisenstein, nodeahd Bertold Brecht e nos escritos de
Louis Aragon. Acrescento ainda, na filmografia deaysl Deren “(Meshes of the
Afternoori, “At Land’ e “Ritual in transfigured tim@ repleta de experiéncias que
colocam em xeque a linearidade do tempo, o prégeitido da imagem com o seu
universo de estranhezas e incertezas. Nos vidisgrafias de acdes-coletas de Brigida
Baltar (“Maria farinha”, “Casa de abelha” e “Colada neblina”), no qual a fabulacéo
surge como um de seus operadores, e onde roupasiaspe instrumentos sao
confeccionados, funcionando como equipamentos denagdo, deanise en scenede
subverséo de sentido. Derem e Brigida, numa relse@elhante a da crianca quando cria
0 seu mundo e ndo se contenta com as ideias, p@z@a de objetos para dar concretude
a sua brincadeira, a sua montagem, a sua obratrilmmhos desses artistas podemos
enxergar o desenvolvimento do procedimento alegdtie apropriagdo e montagem de
objetos em cena, de subverséao dos significadosslebgetos.

No método de leitura alegdrica que destaco, cadetoolleve ser preservado
exatamente e ao mesmo tempo transformado até nawsereconhecivel. Como em uma
colecédo de livros, de brinquedos, de dejetos, dmgede imagens, de sons, de sentidos, de
conceitos que convidam a ampliacdo infinita da imagio e do conhecimento. Elas
materializam o que Benjamin certa vez chamou deimmeavo entre ordem e desordem,
um convite permanente a uma sempre nova reorga@oiza@g profanacao — dos objetos,
oferecendo-lnes a renovada chance de, ao encontratgro lugar na colecdo, na
montagem, como nas citacOes literarias e nos e=codinematograficos, serem
testemunhas de uma outra narrativa. O contempordaedgamben deve, sem duvida,
manter uma colecdo de textos, de autodesiempos ndo homogéneos, para que deles
possa se aproximar no intuito de ler e citar, ddarinédito, a historia, seja ela qual for.

A temporalidade implacavel e impermanente que eeguhlegoria se distancia de
uma leitura plena do sentido em detrimento de ubesitéra a um processo posterior de
leitura interminavel. Fato que indica o seu carétertemporaneohaja visto o gesto de
“ser contemporaneo ndo apenas do nosso século“agdea”’, mas também das suas

figuras nos textos e nos documentos do pas§ado

3" AGAMBEN, Giorgio.O que é o contemporane@hapecd: Argos, 2009, p. 73.
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José Luis Brea, ao investigar a forma mesma doedio®ento alegoérico, tem o
pensamento benjaminiano, contido no “drama barfoomho chave de sua teoria da arte
de vanguarda. O autor destaca que o seu inteegsse, reportar ao periodo barroco, ndo é
0 de estabelecer paralelismos historicos localizasem outras épocas, mas perseguir o
arabesco percorrido, sem desenreda-lo, visto gupe lhe interessa é o arabesco
percorrido, e ndo o0 que se esgota ao seu final,cemo fio de Ariadne: que, nos conduz
toda via a postular — [...] — uma espécie de stdtepcontinuumdo barroco para além de
sua localizacdo historiogréfica [**] Pensando com Benjamin, com Agamben, com
Deleuze, com Brea, com Blrger, a mim interessar& obra de arte como um arabesco
constituido por imagens, objetos, corpos, concglitig$irias, linguagens, sentidos, tempos,
um complexo e infinito fio que pode ser percornmw varios caminhos. A alegoria € uma
categoria complexa que reflete um processo legitoeoleitura de algumas obras
contemporaneas, ou melhor, é lente por meio daaguabras podem ser minuciosamente

observadas.
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