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RESUMO

O que mais fascinou Walter Benjamin, na analise da obra de Fuchs, ao ponto
de lhe dedicar um ensaio intitulado “Eduard Fuchs, o colecionador e o
historiador” foi essa zona de limiar ou de passagem, ocupada pelo historiador,
que preconizava uma nova forma de operar sobre a investigacado historica, na
sua época. Este apontava para uma mudanca de paradigma da investigacao
historica, aproximada aquela que Benjamin defendia, numa visdo materialista
dialéctica, ao arrepio das concepcdes progressistas da historia. O meu
propésito € justamente assinalar os pontos de viragem deste modelo,
relativamente aos anteriores e 0 modo como se aproximava este modelo da
prépria concepcao benjaminiana da historia e do saber alegérico.
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EDWARD FUCHS: THE HISTORY OF THE ART IN THE SAILING
OF DIALECTIC MATERIALISM

ABSTRACT

What fascinated Walter Benjamin the most, in the analysis of Fuchs’ work, up to
the point of having dedicated an essay titled “Edward Fuchs, the collector and
historian” was the area of passage, occupied by the historian, that preconized a
new way of working on historical investigation, during his time. Fuchs hinted at
a paradigm switch on historical investigation, close to what Benjamin also
defended, through materialistic dialectics, in opposition to progressive
conceptualizations of history. My goal is to mark the turning points of this model,
in relation to the former model, and how close it is to a Benjaminian concepts of
history and allegorical knowledge.
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“A recusa da ideia de um continuo da
histéria postulada no ensaio sobre Fuchs
tem de ter consequéncias epistemoldgicas;
uma das mais importantes dessas
consequéncias parece-me ser a
determinacéo das fronteiras tracadas para o
conceito do progresso na historia.”

Walter Benjamin.

Uma das reflexbes fundamentais do pensamento de Walter Benjamin,
oriundo da area de filosofia, foi justamente sobre a histéria e sobre o seu modo
de producdo. Tendo sido um autor que criticou, ndo apenas 0s instrumentos
como a propria metodologia utilizada pela histéria, Walter Benjamin sentiu que
a sua época anunciava uma nova forma de construcdo da histéria e de
reproducdo da obra de arte. Na verdade, e este é o pressuposto fundamental,
nao era possivel continuar a olhar para a arte da mesma forma que os
historiadores do seu tempo o faziam e ele ter-se-4 confrontado com esta
mesma questdo com que nos ocupamos hoje: “O que fazem os historiadores
quando estudam Arte?”

Se a técnica € uma manifestacdo histérica, resultando do avanco da
evolucdo que foi determinada pelo capitalismo, entdo é necessario pensar o
modo como essa manifestacdo historica afectou a obra de arte e o seu
conhecimento. Isto é, pensar na forma como a técnica se tornou matéria
primeira, ndo so das ciéncias, como também da proépria arte, no sentido em que
veio contribuir para uma nova forma de producao artistica, como também para
uma nova forma de recepg¢éo dessas novas formas. Disso se ocupa Benjamin
longamente, nos seus textos Pequena Histéria da Fotografia e A Obra de Arte
na Era da sua Reprodutibilidade Técnica.

Este contexto, o da emergéncia de um novo olhar sobre a arte, é
precisamente aquele que contextualiza a obra de um historiador como Eduard
Fuchs, pois, como o afirma o préprio Walter Benjamin, “O perfil historico da
obra de Fuchs destaca-se sobre este pano de fundo” (BENJAMIN, 2010, 119),
por varias razdes, sendo esse conjunto particular de razdes que prende a
atencdo de Benjamin, aproveitando a sua pesquisa para ensaiar ja uma série
de pressupostos que desenvolvera na sua obra. E dificil dizé-lo com certeza,
mas € provavel que a natureza complexa do trabalho de Fuchs possa ter
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servido de inspiracdo e de irradiagcdo para o proprio trabalho que Benjamin
procurava levar a cabo.

No regresso de Ibiza a Paris, em Outubro de 1933, Benjamin escreveu a
Gretel Adorno, no inicio de Novembro, dando-lhe conta de um encontro
marcante: “Encontrei-me com Fuchs, um homem de uma admiravel forca vital”
(BENJAMIN, 1998, 309). A partir dessa data, dado o interesse de Horkheimer,
que |he encomendou um artigo para a Revista de Investigacdo Social,
Benjamin inicia a sua pesquisa sobre Eduard Fuchs. Provavelmente Benjamin
ter-se-a encontrado com Fuchs mais de uma vez, entre esse més de Outubro
de 1933 e 0 més de Maio de 1934, existindo, ainda, um registo de um encontro
na Primavera de 1934 e a intencao de Benjamin redigir um ensaio sobre Fuchs
deve ter-se tornado mais definida nessa altura, na medida em gue, nesse
Verédo, Benjamin ja mergulhara na leitura de Fuchs.

O que se sabe é que esse ensaio foi interrompido e adiado, pedindo
Benjamin um alargamento do prazo para a redaccdo do artigo. A
correspondéncia durante esse periodo, com Horkheimer, Scholem, Adorno e
Gretel, da-nos conta de todo o processo da redaccdo, das hesitacdes e
adiamentos, reflectindo também a relacdo complexa e controversa de Benjamin
com o Instituto de Investigacdo Social., bem como a situacdo desesperada em
que se encontrava. E numa carta dirigida a Horkheimer, datada de 28 de
Fevereiro de 1937 (GB V, 463) que Benjamin diz ter enviado nessa data o
trabalho sobre Fuchs e, ap6s as correccbes de Horkheimer, o artigo é
finalmente publicado.

Na mesma época ja preparava aquela que viria a ser a sua obra
publicada postumamente, Das Passagenwerk, em que se dedicava a reflexao
sobre o paradigma epistemolégico da Historia, mas também ja tinha presente o
gue viria a ser o seu Ultimo texto, Sobre o conceito de histéria. Refiro-me aqui a
estas obras de Walter Benjamin pela pertinéncia do tema, que o ocupava
sobremaneira: a questdo da historia e a sua critica ao conceito do Progresso.
Partes do ensaio sobre Fuchs serédo posteriormente integradas nas teses sobre
a histéria, como o proprio Benjamin afirma, numa carta que dirige a
Horkheimer, datada de 22 de Fevereiro de 1940:

Acabo de redigir algumas teses sobre o conceito da Historia. Estas

teses ligam-se, por um lado, aos pontos de vista esbogados no
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capitulo | do «Fuchs», e servirdo, por outro lado, de armadura teérica
para o segundo ensaio sobre Baudelaire (BENJAMIN, 1999, 400).

Quando Walter Benjamin decide redigir este ensaio, 0 seu objectivo é
claro e articula-se com as preocupacfes que tém vindo a ocupar o seu
pensamento durante a década de 3° e, sobretudo a partir de 1936. A figura de
Fuchs e o seu trabalho enquadram-se justamente naquilo que constitui, aos
olhos de Walter Benjamin, o novo paradigma da compreensao e da leitura da
historia, tal como ele a defende, ndo s6 nas suas teses, em Sobre o Conceito
de Histéria, como também na sua obra O Livro das Passagens. Na verdade, o
ensaio “Eduard Fuchs, colecionador e historiador” é o pontapé de saida de
Benjamin para a abordagem da questdo do materialismo dialéctico aplicado a
histéria, naquele que foi um dos pontos fundamentais da sua ruptura com o
paradigma vigente da histoéria (vista sob a perspectiva do historicismo) e a sua
defesa para uma nova forma de olhar e de ler a histéria.

Como podemos ler na sua obra O Livro das Passagens, “Ser dialéctico
significa ter o vento da historia nas velas. As velas sdo os conceitos. Porém,
ndo € suficiente dispor de velas. Aquilo que € decisivo é a arte de as saber
meter” (BENJAMIN, 1982, [N, 9, 8]). Dispor os conceitos, eis do que se trata,
saber operar com eles, de modo a “revelar uma sintese auténtica” (BENJAMIN,
1992, [N 9a, 4]). A proposta benjaminiana, face a perspectiva da historia do
progresso contém esse esse propdésito de abertura da historia, no sentido em
que procura salvar o objecto histérico arrancando-o a continuidade da histéria,
isto é, a essa dimensao que anula o fendmeno histérico por dissolvé-lo nesse
continuo, onde os acontecimentos da histéria desaparecem sob a aparéncia do
mesmo e da repeticdo. E 0 momento critico da visdo do materialismo historico
€ precisamente o da “desintegracdo da continuidade histérica” (BENJAMIN,
1982, [N 10 a, 1]), aquela que permite ao objecto historico constituir-se.
Também na sua obra Sobre o Conceito de Historia, Benjamin definia como
tarefa do materialista histérico o “escovar a contrapelo” a ideia convencional da

histéria da cultura;

N&o h& documento de cultura que ndo seja também documento de
barbarie. E, do mesmo modo que ele ndo pode libertar-se da
barbarie, assim também o0 ndo pode o processo histérico em que ele
transitou de um para outro. Por isso 0 materialista histérico se afasta
guanto pode desse processo de transmissao da tradicdo, atribuindo-
se a missdo de escovar a historia a contrapelo. (BENJAMIN, 2010,
12-13).
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Se o conceito de cultura, como diz Benjamin, “é problematico para o
materialismo histérico, a sua degeneracdo e transformacdo em mercadorias
que se tornaram objectos de posse para a humanidade, € para ele, uma ideia
inconcebivel” (BENJAMIN, 2010, 118). Ha assim um desejo, pela parte do
materialismo dialéctico, em romper com a visdo convencional da cultura,
abolindo o seu lado cultual e contemplativo, na medida em que a cultura é
agora pertenca das massas, mas repugna-lhe esse lado mercantilista da
cultura, que a transforma em objecto de posse. Também a cultura exprime, de
acordo com Benjamin, citando o soci6logo Alfred Weber, que procurou uma
definicdo para a cultura nessa época, esses tracos fetichistas que séo proprios
da época, porém, o materialismo histérico sente a sua existéncia “como
superior a tudo o que é vivo e saudavel e ela pode destruir” (BENJAMIN, 2010,
118).

Benjamin antecipa aqui teses que desenvolvera no Livro das Passagens
e reconhecemos-lhe o tom quando ele afirma que, “para o materialista
histdrico, a obra cultural do passado ndo se encontra consumada nem fechada”
(ibidem). Deve estar, pelo contrario, aberta a reactualizacdo e ao presente.
Essa converte-se na forca motriz do préprio trabalho do materialista histérico. E
Eduard Fuchs protagoniza, aos olhos de Benjamin, o historiador da cultura que
pensa a historia ao arrepio da histéria continuista, um pioneiro em Varios
sentidos.

Ao referir-se a Fuchs, mas também ao historiador Franz Mehring (que
entrou em contacto com Engels no final da vida deste), Benjamin caracteriza-os
como o comego de “uma tradicdo materialista histérica no ambito da histéria
das ideias” (BENJAMIN, 1977, 108). No entanto, o trabalho de Mehring tinha
poucos pontos de contacto com o de Eduard Fuchs. Aquilo que os distinguia
era o facto de Fuchs ser um colecionador, enquanto Mehring era um erudito. O
encontro entre ambos foi fundamental para Fuchs tomar conhecimento do
pensamento de Engels, que o desperta para uma nova leitura e construcao da
histéria. Engels contestava, na historia das ideias, o “caracter fechado das
varias areas do saber e da sua producédo” (BENJAMIN, 2010, 109).

O que define o percurso singular de Fuchs e o “perfil histérico” da sua

7z

obra é o facto de ser colecionador, tendo sido isso aquilo que “ensinou o
Professora do Instituto de Arte, Design e Empresa (IADE — Lisboa). Doutora pela Universidade
Nova de Lisboa. Portuguesa, residente em Lishoa — Portugal. Email: mjcantinho@gmail.com

41




tedrico a aprender muita coisa a que o seu tempo |lhe barrava o acesso”
(BENJAMIN, 2010, 119). Existe aqui um paralelo bastante interessante com
outra figura da histéria de arte, Aby Warburg, também ele um colecionador.
Ter& sido, de acordo com Benjamin, “o colecionador que entrou por zonas de
fronteira — o retrato deformado, a representacdo pornografica — nas quais uma
série de chavdes da historia de arte tradicional mais tarde ou mais cedo tém de
fracassar” (Ibidem).

Tendo nascido em 1870, Fuchs tornou-se, na década de 1890, um
redactor de uma importante revista que se dedicava a satira politica. A sua
experiéncia como aprendiz de uma tipografia, na década de 80, tinha-o posto
em contacto como proletarios que eram politicamente activos e acabou por ser
atraido para a luta ilegal nas fileiras do socialismo. Em 1887, Fuchs comeca a
trabalhar para o jornal Minchener Post, onde comecou a dedicar-se a sétira
politica e, mais tarde, & historia da satira e da caricatura. Em pouco tempo tinha
a seu cargo a edicdo de obras sobre os mais importantes artistas plasticos que
se dedicavam a satira e ao erotismo. E cedo compreendeu, pelas suas ideias
politicas e orientagdo materialista dialéctica, “que o seu trabalho se devia dirigir
a massa de leitores”, como ele préprio o afirma na sua obra Arte Erética, citado
por Walter Benjamin (BENJAMIN, 2010, 115). Foi assim que nasceram,
paralelamente ao seu trabalho quotidiano, “os estudos ilustrados sobre o ano
revolucionario de 1848 na caricatura” (BENJAMIN , 2010, 112), obra que foi
publicada em Munique, em 1898. Como diz Benjamin, “eram as primeiras obras
de um historiador ilustradas com material documental, diferentes dos livros de
histéria ilustrados por desenhadores vivos.” (Ibidem). Uma estadia de dez
meses na prisdo, por razdes politicas, permitiu-lhe o tempo para desenvolver
0S estudos sobre a caricatura europeia.

O lado verdadeiramente pioneiro da sua obra foi, sem duavida, a
interpretacédo da iconografia e do significado da arte de massas e no estudo
das técnicas de reproducdo, que constituiram a “parte integrante de toda a
futura aproximacado materialista da obra de arte.” (BENJAMIN, 2010, 121).
Estes momentos que sao aqui referidos tém um ponto comum e que € o facto
de remeter “para perspectivas de conhecimento que s6 podem ser vistas como
destrutivas face a forma tradicional de entender a arte.” (Ibidem). De facto, em

Eduard Fuchs ja ndo se encontram os conceitos de que a burguesia se servia
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para desenvolver a concepcao de arte, como a bela aparéncia, a harmonia, a
unidade do diverso (BENJAMIN, 2010, 120). Arauto da modernidade, o
colecionador Fuchs vai apoiar-se na obra de Rodin e de Slevogt, anunciando o
advento de “uma nova forma de beleza”, insuflada pelo conteudo intelectual e
animico.

Para a historia de arte e para aquele que dela se ocupa e “usa os
instrumentos da dialéctica historica, essas obras integram a sua pré e a sua
pos-historia — uma poés-histéria devido a qual também a sua pré-historia se
torna reconhecivel como um processo de transformacdo permanente.”
(Ibidem). Ha, assim, um desassossego que nasce do desafio que o historiador
tem pela frente, no sentido em que precisa de abandonar uma atitude
contemplativa relativamente ao seu objecto. Esta concepc¢do da historia
corresponde ao abandono do historicismo, sendo a actualizacdo do passado no
presente, no Agora, o movimento essencial que define a constelacdo do
fendomeno historico.

Por isso, 0 materialista histérico tera de renunciar ao elemento épico da
histdria, a essa falsa narrativa que encontra na continuidade o seu principio. Se
0 historicista “propde a imagem eterna do passado; o materialista histérico fa-lo
acompanhar de uma experiéncia Unica. A substituicdo do momento épico pelo
construtivo revela ser a condicdo desta experiéncia” (BENJAMIN, 2010, 110).
Assim, pensar a histéria da cultura desta forma, a partir do presente,
“arrancando” o fendmeno histérico a sua sucessao e continuidade, é o que faz
interromper o curso dos acontecimentos e permite dar valor aquilo que de outro
modo se perderia. E essa experiéncia histérica permite que se libertem as
“gigantescas forcas que permanecem presas ao «Era uma vez» do
historicismo” (Idem). Ao referir-se a Fuchs e ao seu trabalho, questionamo-nos,
por vezes, se Benjamin ndo estaria a forcar a compreenséo de Fuchs, isto €,
pergunto-me se o proprio Fuchs se daria conta da tarefa do materialismo
histérico como Benjamin o pretende.

Libertar a historia deste enleio e restituir aos seus fendmenos culturais
um significado histérico, que lhes advém do presente, eis o0 objectivo do
materialista histérico. Esta compreensdo, como diz Benjamin, “destréi o

continuo da histéria” (Idem, 110). Esta compreensao/leitura da histéria, diz-nos
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ainda Benjamin, “é¢ entendida pelo materialista histérico “como poés-vida® do
objecto de compreensédo, cujo pulsar se faz sentir até ao presente” (Ibidem).
Esta concepcdo de Eduard Fuchs €& verdadeiramente “revolucionaria” para
Benjamin, que sonhava um novo paradigma epistemoldgico para a historia a
luz dessa critica. No entanto, a visdo de Fuchs nao é, aos olhos de Benjamin,
isenta de critica, como ele o nota: “Nele coexistem uma ideia antiga, dogmética
e ingénua da recepgao com a sua forma nova e critica” (Ibidem). Para Fuchs,
“a recepgao determinante de uma obra deve ser para nés aquela que ela teve
entre os seus contemporaneos” (Ilbidem).

Benjamin é aqui muito claro na classificagdo do trabalho de Fuchs como
uma tarefa materialista daquele enquanto historiador. A sua explicagao torna-
se ainda mais pertinente se cruzarmos este texto com os textos sobre a obra
de arte na “época da reprodutibilidade técnica”, tanto no que respeita as formas
de producdo da obra, quanto a sua prépria recepcao. Fuchs, ao lidar com a
técnica da reproducdo e integra-la no conceito de arte e de histéria da arte,
teve plena consciéncia do seu valor politico. A técnica da reproducéo, aplicada

a obra de arte,

(...) emancipa-a, pela primeira vez na histéria universal, da sua
experiéncia parasitaria no ritual. (...) Por exemplo: a partir de uma
chapa fotogréfica é possivel tirar um grande nimero de copias; nédo
faz sentido interrogarmo-nos sobre qual serd a auténtica. Mas no
momento em que o critério de autenticidade deixa de ser aplicavel a
producdo da arte, entdo também toda a funcdo social da arte se
transforma. A sua fundamentacéo ritualistica seré substituida por uma
outra fundamentagdo numa outra pratica: a politica. (BENJAMIN,
2006, 215-216).

E neste sentido que a obra de arte, do ponto de vista da sua producéo,
se afasta de uma perspectiva mais convencional e fundada numa perspectiva
burguesa da arte, assente no seu valor ritual e no critério da autenticidade. O
desejo de aproximagdo das massas a arte, de que nos fala Benjamin no |l
capitulo do texto “A Obra de Arte na Era da sua Reprodutibilidade Técnica” (
213) é, em grande parte, responsavel pela destruicdo do seu valor cultual, com
0 aparecimento da fotografia e da litografia, enquanto técnicas de reproducéo.
O aqui e 0 agora da obra, o que constitui a sua autenticidade, da lugar a uma

outra entidade, inédita e que € o resultado da reproducéo.

! Este conceito de pds-vida aproxima-se bastante do conceito de Nachleben de Aby Warburg, de quem
Benjamin procurou aproximar-se.
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Fuchs aborda ainda o conceito de génio, pois, do ponto de vista de uma
concepcao de arte que tem como seu receptor as massas, a no¢ao de geénio
precisa de ser revista. Essa marca, a do génio que tem um papel fundamental
no nascimento da obra, tanto na sua inspiracdo, quanto na sua execucao,
perde a sua conotacdo convencional (BENJAMIN, 2010, 121). Doravante, a
obra de arte emancipa-se do seu criador, torna-se autbnoma e independente
do seu autor. Podemos acrescentar que esse lado mais espiritual e ideal da
obra, mais formal, tera de ceder ao lado material das suas condi¢cdes de
producao.

Neste sentido, na época em que Fuchs lancou o0s principios
fundamentais da sua obra, o autor vigente e que se encontrava em maior
ascensao era WoOlfflin. Fuchs tentou articular as suas ideias inovadoras com
“um principio da «arte classica» de Wolfflin”. Na verdade, esse principio nao se
restringia a caracteristicas de contetddo, mas remetia “para uma evolugao do
olhar artistico no essencial independente de um ideério e de um ideal de beleza
especificos” (BENJAMIN, 2010, 121). Fuchs ancorava-se, assim, num
formalismo estético, que procurava conciliar com a sua perspectiva materialista
historica.

Na sua obra Arte Erotica, Fuchs refere-se a esta nova forma de beleza
“que, nos seus resultados finais, promete ser infinitamente maior do que a da
Antiguidade, pois, se esta era apenas manifestacdo suprema da forma animal,
a nova beleza sera preenchida com um grandioso conteldo intelectual e

animico™?

. Deste modo, como conclui Benjamin, analisando as consequéncias
desta ruptura com as teorias da histéria de arte mais convencionais, a escala
de valores que contextualizara e definira os parametros da histéria de arte e
determinara a relacdo com a obra de arte, como no tempo de Goethe ou de
Winckelmann, deixou de ter influéncia em Fuchs, contribuindo para o
aparecimento de novos valores na arte ou, pelo menos, para a consideracao de
valores que ndo eram tidos em conta no classicismo.

Ainda que Fuchs tenha profetizado o advento de uma nova forma de
beleza, a da modernidade, ndo é, todavia, como nota Benjamin, inteiramente

justo dizer que Fuchs destruiu a viséo idealista da arte. O que € absolutamente

2 Fuchs, Eduard, Geschichte der Erotischen Kunst, Vol. |, ed. Albert Langen, 1911, p.125.
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inédito, em Fuchs, é a orientacdo da sua perspectiva, valorizando outras
técnicas, como as da reproducao, aplicadas a caricatura e a sua interpretacao
da iconografia. E, neste sentido, se o seu trabalho, enquanto historiador, se
afastava de uma compreensdo burguesa da arte e da sua recepcado, ele
orientava-se para uma vertente politica da arte, isto é, mais voltada para as
massas, como por exemplo a litografia e a satira politica, tendo encontrado na
obra de Honoré Daumier um objecto privilegiado. Ha, assim, um lado
completamente inédito, na obra de Fuchs, ao dedicar-se ao estudo e
“interpretacao da iconografia, no significado da arte de massas, no estudo da
arte de massas” (BENJAMIN, 2010, 121), aspectos que S&o pioneiros e que
exprimem a aproximacao materialista da obra de arte (Ibidem).

A analise da obra de Daumier, entre outros autores, também
possibilitava a Fuchs dedicar-se ao estudo do grotesco, que ele considerava
como “a mais elevada potenciagdo da imaginacéo sensivel” (BENJAMIN, 2010,
124). Nos seus estudos sobre a caricatura, serve-se do exemplo dos povos
pré-historicos ou, ainda, do desenho infantil, salientando aspectos que néo
eram tidos em conta nas teorias da arte convencionais.

Na verdade, tal como os gregos ja haviam compreendido com o
fendmeno do dionisiaco na arte, “as formas grotescas sdo também expresséo
da exuberante saude de uma época” (BENJAMIN, 2010, 124). Manifestam a
forca criadora de uma concepcdo da arte que teve 0s seus seguidores, néo
apenas nalguns surrealistas, como também nos expressionistas e, ainda, em
autores como Toulouse-Lautrec, que encontraram nele a sua matéria-prima.

Poderiamos, ainda, explorar, como o proprio Benjamin sugeriu (ibidem,
124), mas nao desenvolveu aqui, o0 aspecto doentio e decadente da época que
gera o grotesco, revelando na arte esse mal-estar proprio do aparecimento da
modernidade como época de alienacdo e que encontrou em expressdes
artisticas como o grotesco e expressionismo, uma forma de libertacdo e de
apresentacao desses fendmenos proprios do seu tempo.

Sao sem duvida estes os apectos mais interessantes da obra de Fuchs,
nao apenas do ponto de vista benjaminiano, como do ponto de vista do seu
contributo para a histéria de arte e para os estudos sobre iconografia no século
XX. Se a visédo de Fuchs rompe com a visao classica da historia de arte, ela s6

pode ser entendida como visdo do materialista histérico, isto é, a do historiador
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de arte que interpreta a histéria, ao arrepio da sua prépria época e dos valores
burgueses que a norteavam. Se esses valores, como por exemplo o grotesco,
tinham estado presentes na histdria de arte, haviam sido totalmente ignorados
por ndo “caberem” nos canones da historia de arte convencional e, por isso,
haviam sido relegados para um segundo plano. Na medida em que a historia
de arte classicista apenas valorizava uma concepcao do belo ideal e uma
determinada visdo da arte, ideal e harmoniosa, estes novos aspectos que
emergem na arte do século XIX e XX, escapam a uma concepc¢ao classicista e
comecam agora a ser valorizados pelo historiador de arte que €, neste caso,
Eduard Fuchs. Trata-se assim, para repetir uma ideia que é aqui desenvolvida,
de “escovar a contrapelo uma determinada visdo da histéria da cultura” que
apenas concedia lugar a uma visdo da histéria da arte da cultura, isto é,
arrancando esse fendmeno ao continuo da histéria e obrigando-o a significar.

E o0 que se passa aqui “com a apresentagdo do grotesco e da caricatura
erética” (BENJAMIN, 2010, 125). E nas alturas de decadéncia que «“a coisa
suja” e a “brejeirice picante”, em épocas de ascensao € “expressao de prazer
transbordante e pujanga”» (Ilbidem, 125). Fuchs compreende nessas
manifestacdes culturais, como a séatira e o erotismo a expressao de vitalidade
da sua época, que ja ndo se reconhece nos ideais estéticos do classicismo.
Uma época que elegeu agora como novas formas de arte a litografia e a
fotografia, que repudia o elitismo dos saldes de arte e a contemplacdo como
modo de recepcédo da arte. Sdo, assim, dois modos completamente distintos de
olhar para a arte e € interessante relembrar o texto de Baudelaire, em que o
poeta critica ferozmente as primeiras exposicdes de fotografia, ndo a
considerando como arte, mas como “imitacdo da realidade”. Por detras do olhar
de Baudelaire perfila-se toda uma tradicdo classica da historia de arte e da
critica de arte, que ainda n&do possui instrumentos criticos de interpretacao das
novas formas emergentes e que, por isso, ainda se ancora no ideal da arte
como contemplagéo.

Quando Fuchs afirma de forma optimista que “A arte de hoje trouxe-nos
a concretizacdo de centenas de sonhos que, nos mais diversos sentidos, vao
muito além do que o Renascimento alcancou e a arte do futuro terd de ser
necessariamente superior’ (BENJAMIN, 2010, 129), exprime essa confianca e

abertura que fez dele um materialista historico. Nao sé valoriza 0s novos
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fendmenos artisticos como os reconhece como “imagens do passado” que se
actualizam no presente, pois esses valores sempre estiveram presentes na
arte, embora se tivessem mantido relegados para um plano inferior. E a historia
de arte classicista ignorava-as e valorizava apenas 0s valores que encarnavam
no seu ideal. Trata-se, assim, de resgatar esses valores que sempre estiveram
presentes na arte e que as formas de arte que emergiram com as técnicas de
reproducao vieram dar relevo.

Trata-se de um modo de pensar no qual Benjamin reconhece uma
afinidade prépria. Mais do que uma critica a uma determinada concepcéo da
arte que se revelava anacronica, Fuchs veio impulsionar as novas
investigagbes sobre a arte, obrigando a inflexdo do olhar para formas de arte
gue escapavam a analise da historia. A interioridade burguesa cede o lugar a
litografia, ao erotismo e a satira e nada escapa ao olhar das massas, que vé na
caricatura de Honoré Daumier uma arte tdo digna quanto a pintura ou a
escultura.

Eis-nos chegados a um ponto que nos parece decisivo. A visdo da
cultura de Fuchs é atravessada por uma critica ao moralismo burgués, assente
na repressdo da sexualidade. A sua defesa da forgca vital como fonte de
criatividade € dos aspectos mais interessantes da sua obra, indo ao ponto de

dizer:

(...) o prazer da orgia € uma das mais valiosas tendéncias da
cultura...Temos de ter presente que a orgia € uma das caracteristicas
gue nos distinguem dos animais, que, ao contrario dos humanos, nao
conhecem a orgia...O animal ignora a mais suculenta das refeicoes e
a mais cristalina das fontes se estiver saciado de fome e sede, e 0
seu apetite sexual quase sempre se restringe a certos periodos
curtos do ano. O ser humano é muito diferente, sobretudo o ser
humano criativo, que ndo conhece limites” (BENJAMIN, 2010, 137).

Na verdade, as suas ideias, defendendo a ideia de que o erotismo € a
mais viva fonte da criatividade humana, pde em causa as normas tradicionais.
E interessante notar como ele ja antecipa a psicanélise de Freud. Tendo aceite
com entusiasmo a teoria das origens eroticas do impulso criativo, continuou, no
entanto, muito preso a ideia de uma sensualidade biologicamente determinada
(BENJAMIN, 2010, 138).

Foi com a analise da obra de Honoré Daumier que Fuchs “se tornou um

pensador dialéctico” (Ibidem, 139), nas palavras de Benjamin, se tomarmos
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este conceito como portador de vivas contradicbes que se apresentam
simbdlica e imageticamente. Se, por um lado, apreendeu “o elemento maternal”
na arte de Daumier, por outro também se familiarizou com o outro pélo,
masculino e mais polémico. Aquilo que atraiu sobremaneira Fuchs foi “o
momento agoénico desta obra” (Ibidem, 140).

Com efeito, foi Fuchs quem reuniu os primeiros albuns de Daumier (e de
Gavarni) na Alemanha. Nao apenas enquanto historiador de arte, mas também
enguanto colecionador, ele teve um papel fundamental na cultura francesa do
século XIX. De Fuchs dizia Edouard Drummont: “C’est le Monsieur qui mange
tout Paris”, aludindo a exuberancia megaldmana da sua coleccdo. Essa
dimensédo de colecionador atraiu sobremaneira o olhar de Benjamin. Nunca é
demais lembrarmo-nos da importancia que o préprio deu ao tema e a sua
andlise, nomeadamente na sua obra O Livro das Passagens, tendo consagrado
todo um capitulo a este tema, nomeadamente a Letra H (BENJAMIN , 1982).

Porém, Fuchs ndo foi um colecionador qualquer, tendo sido, nas
proprias palavras de Walter Benjamin, “um pioneiro: fundador de um arquivo,
anico da sua espécie, que documenta a historia da caricatura, da arte erética e
dos quadros de costumes” (BENJAMIN , 2010, 108).. Comparando-0 a uma
figura de Balzac, dizendo de Fuchs que ele é “tipicamente balzaquiano, € uma
figura de Balzac que ultrapassou o seu proprio criador.” (Ibidem, 131). Se o
colecionador “dispbe, na sua paixdao, de uma varinha de vedor que o
transforma em descobridor de novas fontes” (BENJAMIN, 2010, 141), tal
aplica-se a Fuchs, de acordo com Benjamin, pois ele fazia parte de uma série
de grandes colecionadores que se dedicava com paixdo a uma ideia, isto é,

procurando

restituir & obra de arte a sua existéncia na sociedade, da qual havia
sido de tal modo segregada que o lugar onde ele a foi encontrar era o
de um mercado em que ela, igualmente afastada dos seus produtores
e daqueles que a poderiam compreender, sobrevivia reduzida a sua
condicéo de mercadoria (BENJAMIN, 2010, 142).

7

Se o fetiche do mercado da arte € o nome do mestre, entdo, diz
Benjamin, “Do ponto de vista historico, talvez o maior mérito de Fuchs tenha
sido o de ter encetado a libertacdo da historia da arte deste fetiche do nome do
mestre.” (Ibidem, 142-143). Neste sentido, Fuchs retira-lhe esse fetiche e
liberta-o dele, para o integrar numa nova forma de recepc¢éo da arte, que é a
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arte de massas. Ele insere-se numa série de grandes colecionadores cuja ideia
fundamental era de “restituir a obra de arte a existéncia na sociedade”
(BENJAMIN, 2010, 142), subtraindo-a a sua “condigdo de mercadoria”. Explica-
0 com clareza, no seu livro sobre a Escultura Tang, ao falar do anonimato das
oferendas funerarias. Nao existe nessas esculturas um caso de criacao
individual e Fuchs Ié nela o modo “como 0 mundo e as coisas eram vistas pela
totalidade da populagao” (BENJAMIN, 2010, 143).

Ele descobre assim na arte de massas e na reprodutibilidade das obras
de arte uma verdadeira libertacdo da arte, das suas convencdes e do idealismo
que a constrangia. Consciente dos efeitos que a reproducao técnica operava
sobre a arte e da forca libertadora que esta conferia a propria arte, Fuchs nao
fez outra coisa sendo abrir novos caminhos, explorando um novo modo de
olhar a histéria da cultura, ndo a partir de um passado fixo, mas antes de um
presente que salvava as imagens do passado. Enquanto colecionador ele
“‘liberta as coisas da subserviéncia de serem uteis” (BENJAMIN, 1982, [H 3a,
1]), ou seja, do seu lado de mercadoria, para as transformar em objectos de
saber duravel. Ao apropriar-se desse objecto, o que o coleccionador pretende é
salva-lo nessa nova ordem de conhecimento, inscrevé-lo numa nova ordem de
sentido. E, sem davida, em Fuchs que Benjamin se inspira, para escrever o
capitulo do Livro das Passagens sobre o colecionador, reflectindo sobre o seu
olhar de colecionador.

O que fazem, entdo, os historiadores quando estudam arte? Devem
limitar-se a reproduzir os modelos vigentes e aplica-los ao seu objecto? Quase
sempre eles fazem-no, seguindo a tradicdo e inscrevendo-se na continuidade
dessa tradicdo. Retomando o conceito de paradigma, tal como ele € definido na
obra de Thomas S. Kuhn, A Estrutura das Revoluc¢des Cientificas, € um
procedimento natural que se va integrando os fenbmenos no quadro de um
paradigma vigente, estabelecendo a possibilidade da prépria critica e a
legitimidade da producédo da histéria. Também o critério é valido para a histéria
de arte. Durante muito tempo, a histéria de arte procurou integrar esses
fendbmenos no quadro conceptual do classicismo histérico, norteado por
conceitos que permitiam reconhecer a obra de arte. Todavia, no século XIX, a
humanidade sofreu um desenvolvimento vertiginoso da técnica, que afectou

todas as suas formas de producgéo, onde as formas de arte emergentes ja ndo
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eram reconheciveis a luz do classicismo. O mérito de Fuchs foi o de ter
compreendido as grandes mudancas que se operavam, tentando compreender

a Arte a luz de um novo paradigma: o materialismo histaorico.
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