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Resumo

Para Benjamin, uma das fungfes sociais do cinemalé oferecer um equilibrio entre o
homem e o aparelho. O novo ambiente social dasdgsaocidades modernas, crucialmente
afetado pelas técnicas, modificara os costumessensibilidade humana. No entanto, esta
mesma implementacdo técnica pode prover aos edpeeta do cinema uma forma
terapéutica contra possiveis disturbios psiquiems,mesmo tempo que nos oferece um
exercicio para nossa percepcao do mundo sociah@gieerca; de sorte que o cinema exerce
um papel terapéutico e didatico em seus espectadore
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Abstract

For Benjamin the cinema has, among other functithressocial purpose of offering a balance
between man and machine. The new social environoféhe great modern cities, which has
been crucially affected by techniques, has modifiestoms and human sensitivity. However,
this technical implementation can provide the vieswva therapy against possible mental
disorders. At the same time, the technique modiias perception of the social world that
surrounds us. This way, the cinema has a therapaud didactic role in its viewers.

Key-words: Cinema - Techniques - Perception.

O Cinema e a percepcao sensivel

Walter Benjamin, ao analisar a estética cinemafiogra em seu célebre ensao
Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Teéxr{k935) —, propde, através de um
progndstico, conceitos revolucionarios, que em gadavras significa que ndo poderiam ser
abarcados pelo fascismo, mas, por outro lado, rinlkamo intuito colaborar para uma
reconstrucdo da historia e para uma praxis poligicalucionaria que buscassem implementar

a revolucao socialista. Benjamin diagnostica unecé® — tanto epistemologica quanto
* Bacharel e Mestre em Filosofia pela UFPB, Prajegsssistente pela UFAL

terapéutica — entre 0 cinema e a percepcdo serdivélomem moderno. E destaca tal
relacionamento como um dos aspectos revolucionaras cruciais desta nova forma de arte

fundada pelo advento das técnicas de reproducao.

O cinema, devido a sua propria esséncia (audidyispermite uma ampliacdo da
percepcdo sensivel, que ir4 revelar aspectos didada até entdo desconhecidos para o
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homem. Por isso, esse desvelamento permite tamivéaumento do conhecimento humano.
Além disso, devido a constituicdo do cinema se sarb@o avanco das técnicas, o cinema ira
funcionar como um exercicio terapéutico para a [ag@io se acostumar e melhor apreender
as modificacbes de seu proprio meio social cotaigambém afetado pelos avancos das
tecnologias. Mirian Bratu Hansen (1999) diz quesimrgo benjaminiano foi o de conceber o
impacto que o ambiente alterado industrialmentedebne a sensibilidade humana, e sobre a
reestruturacdo da subjetividade e da coletividaaleepoca moderna; questionando, desta
forma, a crise da estética, e as condicbes dasbpiolsgles de memoéria e de experiéncia
intersubjetivas diante das formas de arte poésiaagat Assim, a modificacdo estética
ocasionada pelos avancos tecnologicos permite lieragiio epistemoldgica e uma avaliacdo
politica da sociedade moderna.

A imagem cinematografica (assim como a fotografipayle ser considerada como
constituinte da meméria voluntétiae, assim, pode permitir um acesso genuino aagass
oprimido através do presente cristalizado, awdiiana possibilidade de confeccdo de uma
imagem dialética, na qual ird permitir ao espeatdiyurar um futuro revolucionério e
redimido. Desta forma, o cinema admite também gsiebgetividade de seus “leitores” (seus
espectadores), alimente-se de imagens que poderanpara se “reauratizar”, revelando o
presente revolucionério de mudanca futura, comelaquesente cristalizado que fulgura em

um momento iminente de perigo.

Poderiamos questionar que tipo de filme permigsaa “reauratizacéo”, e, embora
Benjamin ndo tenha se referido especificamente rdaume tipo de filme neste sentido,
podemos especular que ele estaria pensando nes filistorico-politicos russos, em especial
os de Sergei Eisenstein, e nos filmes surrealjstano “O Cao Andaluz”, de Salvador Dali e
Luiz Bufiuel), como obras de arte politizadas coss vievolucionario. O novo ambiente
social das grandes cidades modernas, crucialmdetada pelas técnicas, modificara os
costumes e a sensibilidade humanas, de sorte quirema, também fundamentado nos
avancos tecnoldgicos, permite aos seus espectadpresvivenciem imagens também
frenéticas e fragmentadas, em especial atravésotdagem, e por isso, exerca um papel

terapéutico e didatico aos seus espectadores,ddgatravés de desenhos animados e filmes

! Memoéria involuntaria seria aquele tipo de memdia, inconscientemente, remete a experiéncias skaga,
fazendo com que o sujeito tenha um acesso diretaasslembrancas de outrora, e que faz com quearemnio
presente seja permeado com esta atmosfera tida g@mgCa e prazerosa para o sujeito que a experdmAnt
memo©éria voluntaria, por outro lado, seria aquela cue o sujeito tenta vivenciar propositalmentescando
recursos no presente que possam remeter ao pasgatecer as lembrancas desejadas.
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burlescos, oferecer uma catarse das fantasiastasle sadomasoquistas da populacéo, que

poderiam desembocar em atitudes agressivas ou enguenra.
A arte pictérica e o cinema

Para Benjamin, uma forma de arte alcanca sua mat&iquando consegue atingir a
interseccédo de trés linhas evolutivas: a primdzaekpeito a0 modo como a técnica ird atuar
sobre determinada forma de arte, ou seja, como/arscas da técnica irdo determind-la; a
segunda é quando uma certa forma de arte tradicpoaura suscitar efeitos em seus
espectadores que irdo ser obtidos mais facilmantarpa nova forma de arte advinda atravées
da superacao técnica; e a terceira remete as maglanciais nas estruturas de recep¢ao que
serdo utilizadas e exploradas pelas novas formaartde Benjamin cita a relacdo entre o
publico de obras pictoricas e sua tentativa deetoplacédo coletivizada, j4 que tal tipo de
apreciacao se tornou decisiva a partir do advenmttirema (ja que, no caso do cinema, torna-
se um absurdo uma sala vazia). Para o filésofa,rekcdo demonstra um processo dialético
no qual a funcdo social de uma forma de arte éadiea partir de sua relagdo e superagao
com a técnica, e conseglientemente sobre os efpi®la produz, fazendo surgir novas
formas de arte que irdo absorver e recriar noagdes e efeitos entre a obra de arte e 0

publico espectador.

No caso do cinema, para a realizacdo de suas abragjuerido todo um aparato
tecnologico — constituido por refletores, camenaisyofones, e demais aparelhagens — além
de uma equipe técnica especializada e numerosa.dathar de um observador comum,
torna-se impossivel acompanhar uma encenacdo egacutm um estudio, sem a
interferéncia de todos esses equipamentos; a mAdizdBenjamin, que o ponto de vista do
observador pudesse coincidir com o da objetivadaeca. Esta seria uma distingao crucial
entre o cinema e o teatro, pois 0 teatro conhe@eneerspectiva que preserva o carater
ilusionistico da cena, enquanto que no cinema, pangamin, sua natureza ilusionistica seria
resultado da montagem, e, portanto, de segundanordissim, “[...] no estudio o aparelho
impregna tao profundamente o real que o que apaoe realidade ‘pura’, sem o corpo
estranho da maquina, € de fato o resultado de wweg@imento puramente técnico [...]”
(BENJAMIN, 1996, p. 186). De fato, a imagem € cdptgpela camera sob um angulo
especial, que exclui os demais aparelhos (e por igerfere na realidade), além de ser
montada com outras imagens de procedimento sente]por isso, diz Benjamin, a imagem
cinematografica €, de fato, uma visdo superficiakr@hlidade, ja que ela aparenta-se como

depurada de qualquer intervencgao técnica, enqéamédato esta intervencéo que a produz.
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Benjamin prossegue sua investigacdo, expandindacsuomgparacdo para a relacéo
entre o cinema e a pintura. Para tal, faz uma graaémtre o cirurgido e o curandeiro magico.
Enquanto o primeiro intervém no corpo do doentgvas de um instrumento, o segundo
impbe suas maos sobre o enfermo a uma certa datadk&sim, o cirurgido diminui ao
maximo sua distancia com o paciente, aumentandseaethmente devido a sua cautela em
manusear 0s instrumentos cirlrgicos; enquanto andeiro diminui apenas um pouco sua

distancia, ao estender as maos, mas a aumentateastavirtude de sua autoridade.

O méagico e o cirurgido estdo entre si como 0 pietay cinegrafista. O pintor
observa em seu trabalho uma distancia natural antealidade dada e ele préprio,
ao passo que o cinegrafista penetra profundamentseeras dessa realidade. As
imagens que cada um produz sdo, por isso, essarait@ diferentes. A imagem do
pintor é total, a do operador é composta de inGsneagmentos, que se recompdem
segundo novas leis (BENJAMIN, 1996, p. 187).

Desta forma, gracas a capacidade que o cinema ¢epermktrar, a partir de sua
aparelhagem, no amago da realidade, e, assim, rpiopar uma imagem livre de toda
intervencdo técnica, sua descricdo (ou represerjtadd@ realidade é infinitamente mais
significativa para o homem moderno do que a imagétorica; pois, 0 cinema passa a
atender a necessidade que o homem tem de exigim@iete: a de oferecer um aspecto da
realidade livre de toda intervencdo do aparelhtm & alcancado pelo cinema, por mais
paradoxal que isso possa parecer, ja que o cingonasua vez, se funda em um aparelho

técnico de reproducao.

A partir da andlise da recep¢do das obras picgri@anjamin expde sua tese de que
“A reprodutibilidade técnica da obra de arte madifia relacdo da massa com a arte.
Retrograda diante de Picasso, ela se torna pragfeedgante de Chaplin” (BENJAMIN, 1996,
p. 187). Assim, segundo a analise benjaminianaassande espectadores mantém atitudes
diferentes quando confrontadas com obras de psiteremados que propdem experimentos
estéticos (como Picasso), ou quando defronta olwasovisuais que mesclam aspectos
cOmicos e mimicos (como é o caso dos filmes de I@haPara Benjamin, o comportamento
progressista é caracterizado pela juncdo entreapeprde ver e sentir com a atitude de
especialista. Para o fildsofo, isto indica umalsiagdo do valor social de uma forma de arte,
pois, para ele, quanto menor a distancia entrdipas de atitude — a de fruicdo e a de critica
— maior o significado social desta forma de artssif, 0 cinema consegue unir direta e
internamente estas duas posturas no espectadataago para uma forte significacado social
de sua arte; ao contrario do que ocorre em relacgontura, que, segundo a analise

benjaminiana, faz com que os espectadores desfddaermvo sem critica-lo, ou critiquem-no
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sem desfruta-lo, ao contrario do que ocorreriainensa — além de que, no cinema, sua forma

de recepcao passa a ser coletivizada.

O decisivo, aqui, € que no cinema, mais que enqqealoutra arte, as reagdes do
individuo, cuja soma constitui a reagdo coletiva piiblico, sdo condicionadas,
desde o inicio, pelo carater coletivo dessa read@omesmo tempo que essas
reacOes se manifestam, elas se controlam mutuariBEIAMIN, 1996, p. 188).

Assim, é como se os espectadores fossem mass#icadopassassem a ter suas
reacfes impostas pela coletivizacdo do publicdabderma que as reacdes individuais sao
controladas entre si, a0 mesmo tempo em que aivitdéete constrange os individuos a
exporem ou possuirem certas reacdes. Esta mudanpastura pode ser vista como uma
modificacdo na relagdo entre o publico e a obraade, de forma a implicar em uma

refuncionalizacdo social da mesma em relagdo amedo de apreciagéo estética.

O ensaioA Obra de Arte na Epoca de sua Reprodutibilidadenio@, notadamente,
pode ser lido ndo s6 como a descrigdo do fim de idade estética, mas também
como a tentativa de uma estética positiva da ¢&trgerstreuung, portanto de um
outro tipo de percepcaaiéthésiy que do recolhimento cultual e cultural, uma
percepgdo ao mesmo tempo difusa e perspicaz gaetedzaria o grande publico
do cinema, segundo Benjamin (GAGNEBIN, 1989, p.-100 — grifos no original).

De fato, o cinema exige que sua recepcao sejavalebmo sempre foi 0 caso de
outras formas de arte como a arquitetura, ou, ntigéidade, a epopéia. Isto realmente
modifica crucialmente a funcdo social da obra de até entdo, pois as formas de arte
tradicionais, ainda fundadas na valoracéo aurdicsuas obras, ou seja, em sua unicidade, e
na sensacao de distanciamento entre os espectadasesbras, fundamentam-se no ritual, ou
seja, em uma recepcao restrita ou até mesmo indivzédda. Assim, no caso da pintura, a
fruicdo passou a se distanciar da critica, 0 gag Benjamin, representa uma redugdo na
significacdo social desta forma de arte, pois @pedo coletiva das obras pictéricas era
mediada, e, mesmo apos o advento das técnicaprdeluedo, quando se tentou oferecer uma
recepc¢ao coletiva para os quadros, o publico aiddgp6de se organizar ou se controlar. Para
Benjamin, no caso da exposi¢do coletiva das pistwa havia uma forma de o espectador
expressar 0 seu juizo: através do escandalo. @u $ej] a manifestacdo aberta do seu
julgamento teria constituido um escandalo” (BENJAML996, p. 188). Assim, Benjamin
expbe sua dificil tese de que um mesmo publicotegueuma reacdo progressista diante de
um filme burlesco, teria uma reacao retrogradateide um filme surrealista (ou seja, ndo
conseguiria conciliar suas atitudes de critica euslgfruto simultaneamente). “O publico
cinematografico, de acordo com a avaliacdo de Benjaera capaz de unir o entretenimento
a compreensdo do sentido critico dos bons filmesr dizer, era capaz de se distrair sem
deixar de examinar aquilo que lhe estava propoatida distracao” (KONDER, 1999, p. 79).
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Apesar de esta ligacdo ser propria do cinema, Benjparece ressaltar que a massa de
espectadores ainda ndo conseguia manter tal paange dos filmes que se propunham a
experimentar nas formas semanticas da linguagenowasishl, como é o caso dos filmes

surrealistas.
O inconsciente Optico

Para Benjamin, uma das grandes fun¢es sociaindma é mesmo a de oferecer
um equilibrio entre 0 homem e o aparelho. Tal asefria realizada tanto pela forma como o
homem representa a si mesmo diante do aparelhop gmio modo como ele passa a
representar o0 mundo através do mesmo. Atravésniagens oferecidas pela objetiva da
camera, 0S espacos que nos cercam — aparentenudgdees e rotineiros — passaram a ser
vistos sob novas perspectivas. O plano geral ecvénmentos de camera proporcionaram uma
investigacdo do mundo ao nosso redor e de nossbacmt, além de despertar caracteristicas
da realidade visivel até entdo desconhecidas. Asmmetempo em que expuseram 0S
inimeros condicionamentos que determinam nosstépgia, ofereceram “[...] um grande e
insuspeitado espaco de liberdade” (BENJAMIN, 1996189). Para Rochlitz (1992, p. 214),
o carater de reproducdo do cinema oferece umaagéplida percepcao sensivel que, por sua
vez, exerce uma exigéncia ética de transformagis,opespectador passa a ter o poder sobre

a unicidade e o distanciamento entre ele e as msagferecidas pelas obras de arte.

Um dos aspectos revolucionarios do cinema € o deil@r o uso cientifico ao uso
artistico das imagens, através de técnicas destidakeaté entdo — tais quais a variacédo de
velocidade da imagem (Benjamin enfatizava a carnera, mas sabemos que a camera
acelerada também exerce papel semelhante), e anmagipliada — aspectos do mundo
sensivel, inimaginaveis de serem enxergados af®,efiram capazes de serem observados
pelo homem. Assim, um novo mundo foi aberto a pE@e humana, inalcancavel a olho nu.
“E evidente, pois, que a natureza que se diriginéaca ndo é a mesma que a que se dirige ao
olhar. A diferenca estd principalmente no fato de @ espaco em que o homem age
conscientemente € substituido por outro em quagia é inconsciente” (BENJAMIN, 1996,

p. 189). Assim, é como se fosse desvendado umso@orie Optico, inacessivel ao olho nu —
tal qual a psicanalise havia descoberto ha poucmansciente psicolégico, pulsional. Este
seria, portanto, um dos principais aspectos relwmtacios do cinema, o de ampliar a
percepc¢do humana, e de concilid-la com este novwlonaptico desvelado. Para Benjamin,
existem entre os dois tipos de inconsciente agGetamais estreitas. Mesmo que achemos

natural o caminhar de alguém, ou tenhamos bastamitaridade com o ato de segurar uma
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colher de metal com a mao, pouco sabemos acerfragd® de segundo exata em que uma
pessoa da um passo, ou qual a relacdo entre aeplebjeto de metal (que, conjectura
Benjamin, pode ser diferente de acordo com o mammnestado de espirito de cada pessoa).

Para Benjamin a filmagem, abolindo a distancia nahtentre a realidade dada e
aquele que a representa [...], penetra em profaddisha prépria estrutura do real.
[...] O cinema, enfocando os comportamentos mdidiaoos dos individuos, revela
suas acgbes mais inconscientes. A fragmentacdo dalanmoderno exige mesmo
esta apreensdo através de instrumentos. E queemajrampliando o mundo dos
objetos com que tomamos contato, acarreta paraa®anjum aprofundamento da
percepcgdo e da experiéncia. O proprio processactéde producdo da obra de arte
conduz a esta metamorfose (PEIXOTO, 1982, p. 1&J-16

Assim, as técnicas cinematograficas permitem carhegue se passa no intimo de
acOes do dia-a-dia, aparentemente cotidianas eisbanas que na verdade se mostram
inconscientes, ou mesmo distorcidas. “Pois os pla#ti aspectos que o aparelho pode
registrar da realidade situam-se em grande pardedo espectro de uma percepcéo sensivel
normal” (BENJAMIN, 1996, p. 189-190 — grifo no angl). Assim, a partir da ampliacdo da
percepcdo sensivel, e do desvelamento do incomsciéptico, novas formas de
comportamento — e, consequentemente de criacdoaldeey e de costumes —, foram
consolidadas, suscitando transformacfes na relagé® o publico e a obra de arte, ou entre a
massa e sua realidade social cotidiana. Segundblio(992, p. 177), para Benjamin, a
imagem tem o poder de suscitar a agéo, ou segfiage sua concretude imediata, a imagem
provoca a pratica. Isto pode denunciar o podentfiigéincia que o cinema possui sobre nossos
pensamentos e, em Ultima instancia, sobre nossopartamentos, ou, em outros termos, o
poder de persuasao politica oferecido pelo cin€boan isso, chegamos a outro aspecto da
tese benjaminiana que pode ser tomada como ousad@maria: a de que o0 cinema passa a
influenciar o inconsciente dos espectadores, araas sonhos, alucinacdes e distarbios

psiquicos da populacéo.

Muitas deformacfes e estereotipias, transformagdeatastrofes que o mundo
visual pode sofrer no filme afetam realmente essedm nas psicoses, alucinacdes e
sonhos. Desse modo, os procedimentos da camaespgondem aos procedimentos
gracas aos quais a percepcdo coletiva do publicapsepria dos modos de
percepcao individual do psicético ou do sonhad@NBAMIN, 1996, p.190).

Além de sinalizar para uma idéia de inconscientetivo exercida pela arte — e em
especial pelo cinema —, Benjamin questiona atépgméo o sonho pode ser encarado como
uma atividade estritamente individual. Podemos tiues que pelo menos as influéncias e
estimulos sensorios dos sonhos e pensamentosdilislitos passam a ser coletivizados pelo
cinema, pois além de que sua recepcdo se da de forassificada, seu potencial de

ilusionismo, ou forma de representacdo da realidadeuito préxima daquela do mundo
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auténtico apreendida pela percepcédo sensivel nofash Benjamin, € como se 0 cinema
tivesse coletivizado o sonho, menos pela descdgdmundo onirico do que pela criacdo de
personagens do imaginario coletivo, como o Mickegube. EmExperiéncia e Pobreza
Benjamin ird considerar a criacdo deste personaggnDisney, como uma resposta dos
homens a sua pobreza de experiéncias — ao dizersgu@mens ndo passam a aspirar a novas
experiéncias, mas apenas a possibilidade de osdente tal pobreza, como se dai fosse
possivel resultar algo de decente —, e que a d@soldo proletariado apds sua jornada de

trabalho poderia ser recompensada pela liberac@natpnacao.

Ao cansaco segue-se 0 sonho, e ndo é raro queho sompense a tristeza e 0
desénimo do dia, realizando a existéncia inteiraeaimples e absolutamente
grandiosa que ndo pode ser realizada durante patidalta de forcas. A existéncia
do comundongo Mickey é um desses sonhos do hometeroporaneo. E uma
existéncia cheia de milagres, que nao somente aupes milagres técnicos como
zombam deles (BENJAMIN, 1996, p. 118).

Para Benjamin, a existéncia de Mickey se bastanaesma, além de que, em seus
desenhos, a natureza se concilia com a técniciro@ que, em cada episédio — para as
pessoas comprometidas e fatigadas com as inUmdata¢bes diarias, que ndo véem
perspectivas para suas vidas, a ndo ser como uhilisha de montagem — o sonho passa a
superar e a transgredir as leis fisicas e os m®pnilagres técnicos, fomentando, assim, a
ludicidade da populacédo e o inconsciente coletev@atiedade. Para Rochlitz (1992, p. 231),
Benjamin concebe o inconsciente coletivo como Jadm as imagens dialéticas enquanto
imagens de sonho, decifrando-as sob um duplo aspedtieoldgico e o utdpico. Assim,
Benjamin pensaria que “[...] por meio do imagin&t@qual nascem as imagens arcaicas do
inconsciente coletivo, a projecédo do futuro de woeiedade € sempre tributaria da origem”
(ROCHLITZ, 1992, p. 232). Assim, ao recorrer aooimeciente coletivo como portador de
Imagens remotas, Benjamin estaria tentando siapoiedade a tensédo entre os tempos, que
permitiria a agdo messianica e surrealista a séfestar no presente, cComo se o0 inconsciente
coletivo permitisse ao sujeito critico atualizaasutopias que lhe tornam possivel projetar-se

no futuro.

Em seu ensaio sobre o cinema, Benjamin avalia queadominio da técnica pode
gerar tensdes nas massas que, em momentos criiodem ocasionar realmente no
desenvolvimento de distarbios alucinatorios (taisi@ as psicoses), que facilmente poderiam
desencadear uma esquizofrenia em massa. No entgando Benjamin, esta mesma
implementacéo técnica pode prover os espectadaresnéma de uma forma terapéutica

contra tais disturbios psiquicos, ao mesmo tempguamadurecem nossas relacdes com 0s
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recalques psicolégicos e demais repressdes queilaagido nos suscitou. “A hilaridade
coletiva representa a eclosdo precoce e saudéasd geicose de massa” (BENJAMIN, 1996,
p. 190). Segundo Benjamin, o cinema permite quevés de personagens e situacdes
ficticias, possamos fazer vir a tona artificialneenbssas fantasias psiquicas — em especial as
sadomasoquistas —, que agiriam como elemento£tareps contra tais pulsdes destrutivas.
De fato, o predominio da técnica em nosso cotidiarqmartir da modernizacdo da sociedade,
reflete uma racionalizagdo exacerbada que podotgstungiu através de traumas, muitas de
nossas experiéncias, conduzindo nossa sociedateqaadro de barbarie (ao qual Benjamin
concebera como positiva, ao propor a recriacaortr g estaca zero); aléem de que as
guerras mecanizadas modernas — e cada vez maisgfcas” — parecem nos fazer padecer,

pelo menos nestes momentos criticos, sob uma earidiatidica barbarie civilizada.

No entanto, de acordo com a analise benjaminiasia, ®mesma técnica, ao ser
utilizada com fins estéticos, como no caso do caesferece-nos uma terapia quanto a todos
0s tipos de transtornos psiquicos, além de nogadelum exercicio para nossa percep¢ao do
mundo social que nos cerca, fragmentario e freméfissim, evidencia-se como a arte pode
ter uma finalidade politica, ou seja, pode permétirajudar a se criar valores, alterar
comportamentos e modos de vivéncia e de pensanfeata.Rochlitz (1992, p. 280-281), o
ensaio de Benjamin sobre a reprodutibilidade técdie fato propde que o cinema oferece
uma terapia de cura das psicoses coletivas attavéso, além de prover os espectadores de
um conhecimento que o0s permite se restabelecereammsio social;, além de que proporia
uma forma de comunicacdo publica da liquidacéo wa, gpermitindo que o individuo se
relacione com 0 mecanismo, ou Seja, com O apamtooldgico, através das obras

cinematograficas.

Além do mais, a ampliacdo — e consequente mod#aagda percepcao sensivel,
gerada pelo cinema, passa a exercer um papel iicppara o atordoamento da populacéo
acarretado pela acelerada modernizagdo de seuso&al e cotidiano, ou seja, pelo mundo
afetado pela técnica. Tal papel se da como umeaciesdé exercicio, no qual o filme ira
proporcionar um modo de cura ou alivio para asoEngjue a populacdo adquiriu com o
advento das técnicas em seu novo cotidiano, o qderja gerar transtornos psicologicos e
sociais. Assim, a arte moderna, e, em especiahema, da ao espectador a capacidade de
adaptar sua percepc¢ao a este novo ambiente sg@rando suas neuroses e possibilidades
de desencadear psicoses ou mesmo alucinagfessaliadaquizofrenia. Segundo Hansen

(1999), Benjamin localiza com exatiddo a arte moaer e, em especial, o cinema —, como
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uma investigacdo que exerce um treino, uma prgteea, a inter-relacdo entre a natureza, a

técnica (concebida como segunda natureza), e artidaaiz.

O filme assume esta tarefa ndo simplesmente nddeedie uma adaptacdo
behaviorista das percepgbes e reacdes humanasgiseerdo aparato [...], mas
porque o filme tem o potencial de reverter, na forde acdo dramética, as
conseqiiéncias catastréficas de uma ainda falhpg&eela tecnologia (HANSEN).

O cotidiano dos grandes centros urbanos foi freaetente modificado pela
ascensao das técnicas empregadas pela moderndzagéoiedade burguesa. Novos meios de
comunicacdo e de transporte aceleraram e modificanacialmente a relacdo entre os
homens entre si, e entre estes e 0 ambiente aedey além das relacbes comerciais; por
isso, o cinema, como forma de arte fundada e cadanais aperfeicoada pelas técnicas de
reproducdo, exerce um exercicio terapéutico e eilemy para a percep¢do humana e sua
consequente relacdo com as tecnologias e seuaritiansformado pela implementacao das

mesmas.
A superacgdo da técnica pela arte

Benjamin diz que os efeitos esperados por umardetada forma de arte muitas
vezes sO sao alcancados através de uma superagia tda propria forma de arte; ou seja,
pela consolidacdo de uma nova forma de arte fundswatal superacdo. Assim, para
Benjamin, uma das tarefas cruciais da arte € mesdeogerar uma procura por efeitos que s6
serdo alcancados mais tarde. Desta forma, sersvpbsliagnosticar periodos criticos (ou
mesmo de decadéncia), de certas formas de artafiade seu estagio técnico, em paralelo
ao de sua busca por efeitos estéticos. Seria pbssi@liar a capacidade de uma forma de arte
de prover resultados para sua demanda — ou pereastfgio em que esta forma de arte ndo
consegue mais atender a tal demanda de efeitosmadepe-, de sorte que se poderia firmar
uma nova forma de arte a partir de sua superagducé que ird passar a atender tal

exigéncia de execucao dos efeitos esperados.

Com a dita superacéo da pintura pela fotografiais, gom o advento da fotografia,
a forma de pintura mais difundida (o retrato), percespaco, a ponto de os artistas e
pensadores refletirem acerca da provavel submidadarte pictorica pela fotografia, ou
mesmo sobre a possibilidade de seu desaparecineamipleto —, as artes plasticas
procuraram se superar, alterando sua propria esirutom a reinvencao de aspectos de sua
linguagem artistica prépria. Assim, o dadaismo vimento de vanguarda artistica do final

da década de 10 do século XX — modificou a légieasdas obras. Isto se deu pela

%2 Todas as traducdes de textos estrangeiros foraina@as pelo autor do presente trabalho.
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necessidade de abranger a uma nova demanda odonddvento das novas técnicas de
reproducdo mecanica. Assim, o dadaismo prop0s gmoesie eram na verdade “salada de
palavras” — ou seja, constituidas por termos disgoaleatoriamente —, ou obras plasticas
com elementos do cotidiano moderno (tais como bdéasemeédio ou passagens de trem).
Para Benjamin, sua maior intencéo era a de prodiazito na literatura quanto na pintura),
choques similares aos advindos do cinema; destaafoseus partidarios prezavam pela
liquidacdo completa da aura. De fato, o dadaismpda uma ruptura no fazer e apreciar
artisticos através da quebra proposital da sirdaxénguagem artistica (seja ela pictorica ou

literaria, por exemplo). Além disso, suas obrastemente desprovidas de qualquer aura.

Os dadaistas estavam menos interessados em asseguiizacdo mercantil de
suas obras de arte que em torna-las improprias paquer utilizagao

contemplativa. Tentavam atingir esse objetivo, eentiutros métodos, pela
desvalorizacdo sistematica do seu material [...mGEsses meios, aniquilavam
impiedosamente a aura de suas criacdes, que dpaaizavam como reproducéo,
com os instrumentos da producéo (BENJAMIN, 199691).

Assim, 0 maior intuito destes artistas era mesnde provocar tanto o choque pela
perda da aura, como o escandalo publico — atravépiebras sistematicas e propositais da
sintaxe da linguagem artistica de suas obras. Eo@rdonstruissem suas obras a partir de
meios de produgcdo tradicionais, tachavam-nas derodepdes, caracterizando-as
completamente como destituidas de aura. Com isssapmm a questionar tanto a funcao
social das obras de arte, quanto o valor das mesat@as de impedirem uma apreciacao
tradicional, na qual se exigia uma contemplagcdourjda de uma concentragcdo), que
conduziria a uma associacdo de idéias. De fato,accomema, ndo mais seria possivel acolher
uma obra deste modo. O que parece que os dadaistasram foi refletir esta modificacéo,

expandindo-a para os campos da literatura e das @lésticas.

bY

Benjamin diz ser impossivel doar algum tempo amlhémento ou a avaliagdo
diante de tais obras. Inclusive, fazia parte dp@sdo dos dadaistas impedir a possibilidade
de contemplacdo de suas obras. “Amolhimento]...], opde-se adistracdo, como uma
variedade do comportamento social” (BENJAMIN, 196,191 — grifos no original). As
obras dadaistas de fato apenas permitiam uma gdistrimmtensa, e tinham por objetivo
provocar o escandalo como forma de comportamente (@ verdade era tido como anti-
social), suscitando a indignacéo publica. Estalerfato a sua exigéncia; dai sua refrega com
os valores tradicionais tanto artisticos, quantoamau politicos, apregoados pela burguesia.
Realmente, este movimento artistico também contiahma si consequéncias politicas,

associando sua manifestacdo estética ao anarqu@map choque total — e consequente
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transgressdo — de todos os valores vigentes, sisteimente gerado através de escandalos

publicos.

A razéo fundamental por que as criagcbes dada&tado admitem a contemplagao é
seu carater de choque [...] Através da violentadida que a obra dadaista produz
no espectador, e que ele tem de assimilar de umairaau de outra, a propria obra
se desvia de si mesma, da coisa ou objeto que. d&indistrai de sua aparicao

singular, e desvia para 0 que de inicio parecesrausna espécie de reflexao

subjetiva [...] pelo sujeito, da perturbagéo vitdeque sofreu (GASCHE, 1997, p.

205).

Com isso, a partir do dadaismo, e com o cinemagdonde apreciacao artistica nao
se sustenta mais no recolhimento destinado a cpfdeéio, mas sim na distragdo (embora
critica) das massas, acarretada a partir dos chapaovisuais provenientes da montagem.
Isso alterava (realmente de forma escandalosaratetr de beleza e de harmonia apregoado
pelas formas de arte tradicionais, passando arstittir em um choque real de dupla feicéo,
gue ndo mais tinha a pretensao de enaltecer atedmimano, mas inclusive o de espelhar
sua desgraca e miséria. Por isso, os dadaistasaassn 0 choque moral ao choque fisico,
como se o0 segundo fosse conduzido pelo primeit@, $egundo a analise benjaminiana, era
realmente extraordinario, pois possibilitou o regsnento da qualidade tatil na recepcdo das

obras, tdo crucial para a arte em suas épocasaiesteucao.

O dadaismo colocou de novo em circulagdo a forinasca da percepgéo onirica,
que descreve ao mesmo tempo o lado tatil da pefoearistica: tudo o que é
percebido e tem carater sensivel é algo que nageatiCom isso, favoreceu a
demanda pelo cinema, cujo valor distracaoé fundamentalmente de ordem tatil,
isto é, baseia-se na mudanca de lugares e angquimgiolpeiam intermitentemente o
espectador (BENJAMIN, 1996, p. 191-192 — grifo migioal).

O cinema, por sua caracteristica propria, fez @asam so6 tempo, do choque
proveniente da montagem (que leva o publico aatidt), e o da perda da aura (que o
mobiliza a critica das formas de arte tradiciond®®r isso, Benjamin considerava que, nas
obras progressistas, o cinema unificara em um mhaé$ alto os dois efeitos de choque —
tanto o fisico quanto o moral — e, por isso, p@ser encarado como uma superacao técnica
do dadaismo, que ainda impulsionava o choque farewés do choque moral. Para Konder
(1999, p. 79), a ampliacdo da percepcao sensiasl@tada pelo cinema, encarado como uma
superacado da proposta dadaista, poderia ser caadddeomo uma modificacdo na linguagem
artistica e consequentemente na linguagem humapecialmente no que concerne ao
movimento; por isso, esta nova forma de arte ragistayia a criatividade inerente também a

praxis, como movimento de transformacao da reatidad

Segundo Gagnebin (1989, p. 117), Benjamin tinha uerta aproximagao com a

obra de Brecht e sua proposta de distanciamentcegtanhamento), como forma de se
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relacionar com o publico, partindo de uma interdgpde pensamento provocada pela trama
da peca do seu teatro ou pela prépria inversdodaeatiiicacdo com o publico e os
personagens, como uma sugestdo de liame entreraupgdo de pensamento, a critica e a
verdade. Assim, a violéncia da critica filosoficaa ola historiografia materialista —
revolucionaria ou messianica — vai sempre de erm@uma idéia de beleza alicercada na
totalidade de uma ilusdo mitica, de uma narracéoda histéria ordinaria. Por isso, para
Gagnebin (1989, p. 119), a interrup¢ao do pensamermicarretada pelos choques advindos
das manifestacOes estéticas tais como o dadaismcioema — pode ser encarada como um
gesto critico e politico. Para Peixoto (1982, B-169), a experiéncia da interrupcdo pode
reforcar a capacidade de apreenséo da realidadempéicando, portanto, em uma perda do
significado do mundo, de forma que a diversao passa uma nova forma de percepcéo e de
reflexdo. Ainda segundo Gagnebin, Benjamin conaig@radoxal a lembranca da promessa

messianica aliada a exigéncia de transformacéaoaladt realidade.

Um paradoxo que se esclarece, se se compreend® geedadeiro objeto da
lembranca e da rememoracdo ndo é, simplesmentegrtufaridade de um
acontecimento, mas aquilo que, nele, é criacaocH#s@e promessa do inaudito,
emergéncia do novo [...] A veeméncia, mesmo a ngiéda tradicdo profética e a
radicalidade da tradicdo marxista se encontram a@uéxigéncia de uma salvacao
que ndo consista simplesmente na conservacdo dadmaanas que seja também
transformacéo ativa do presente (GAGNEBIN, 198920-122).

Portanto, os choques estéticos (ocasionados palo t@pico ou pelo dadaismo — e
mais efetiva e eficientemente pelo cinema), tinltapapel politico de fornecer uma nova
interpretacdo critica da realidade social, e cdiesigmente da histéria. Este choque ou
paralisacdo pode ser encarado como revoluciongais, tem a capacidade de conduzir o
espectador a uma imagem dialética — ou seja, actustalizagdo dos tempos, na qual se torna
possivel encarar uma transformacédo do futuro arake confronto entre a rememoracao
messianica do passado oprimido e 0 momento presgrgepor isso se torna revolucionario.
Esta paralisacdo era considerada crucial por Bemjgmara o historiador materialista
comprometido com a transformacdo da realidade Isoeiacom a histéria de nossos
antepassados mortos e subjugados; de forma quista,goor sua vez, teria o papel de fazer
vir a tona os sonhos remotos que ndo se conciatizabesta forma singular, Benjamin
propunha conciliar o messianismo, tipico da misfickica, com a exigéncia marxista de

transformacéo da realidade sécio-politica.

Para Rochlitz, embora fizesse uma distincdo enéfeoedagem tedrica de um artista
e 0 conteudo de sua obra — de forma que o pensartegico e a pratica artistica fossem

considerados como incomunicdveis, ou mesmo indensés entre si, no espirito de um
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mesmo autor —, a arte possuiria, segundo a anbBsgaminiana, uma recepcao anti-
conformista, pois esta teria o papel de romper asmisdes hegemonicas transmitidas sob
uma falsa continuidade das tradi¢cdes. “O elemeastrgidor, critico, € [...] constitutivo de
qualquer estudo de um objeto historico [...], pardar a influéncia da ‘cultura’ estabelecida,
sempre suspeita de cumplicidade com as forcaslsarite dominantes” (ROCHLITZ, 1992,
p. 274). Assim, os choques estéticos das linguagdigicas, e a catarse da destruicdo do
elemento tradicional da arte (imposta pela dissmuga aura), poderiam fundamentar um
papel politico de questionamento e de contestagawakem vigente em todos os dominios —

tanto historicos, sociais e politicos, quanto nwaoai estéticos.
A percepcéo das massas no cinema

Ao comparar a pintura tradicional com o cinema,j&mam explica de
gue modo a apreciacao da obra de arte é alteradgapomova forma de
percepcéao. Pois a pintura “[...] convida o espawntadcontemplacéo; diante dela,
ele pode abandonar-se as suas associagfes. Didiltae] isso ndo mais é
possivel [...] A associagdo de idéias do espec@dderrompida imediatamente,
com a mudanca de imagem” (BENJAMIN, 1996, p. 182ya Benjamin, € neste
fluxo (mesmo que descontinuo) de mudanca de imggernsnientes da
montagem que se baseia 0 choque no cinema, erguereo choque, precisa ser
retido por uma aten¢ao agucada pelo espectador.igsonmvemos como o cinema
se diferencia das formas de arte tradicionais naorsmlo de apreciacao (ou seja,
na capacidade que o espectador possui de juldaaajae acolhe), o que
modifica a percepg¢éo sensivel da obra de arte.

Peixoto ira dizer ainda que a contraposicao bemjama entre pintura e
cinema esclarece o novo comportamento do espedlaiue das obras: “Um
qguadro nos convida a contemplacao, leva as peasmesociacao de idéias. O
filme, ao contrario, impede que o olho fixe umagem, a sua sucessao impede
qualguer associacao no espirito do espectadoro€a@ortanto um desconcerto
nele. E inebriante.” (PEIXOTO, 1982, 169). A disfia (tal qual exercitada pelo
flaneur), oferece uma diversao adaptativa ao ambientd dasinodernidade,
remediando seus efeitos traumaticos. E, de faeEseabenjaminiana correlaciona
a maneira como o espectador recebe a obra deoante mmodo como ele reage
aos estimulos de sua esfera social modificadat@etéca. “O cinema é a forma

de arte correspondente aos perigos existenciagsintansos com 0s quais se
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confronta 0 homem contemporaneo” (BENJAMIN, 19961 32). Assim, segundo
a tese benjaminiana, o conjunto de choques queemeai produz no espectador
exerce uma funcao terapéutica nos individuos dadade moderna, adaptando
sua percepcéao aos choques oriundos das repentutngas de espaco-tempo
ocasionadas pela ascenséao e implementacédo dasatennicotidiano das grandes
cidades. O ambiente — dito hostil — da sociedad#enma fornece perigos (em
especial, a guerra), para a integridade perceptfisica dos cidadaos. Para
Benjamin, as metamorfoses no aparelho perceptim@ha provenientes do
cinema podem ser comparadas, em uma escala inaliveduque os transeuntes
sofrem em uma grande cidade, ou, em uma escafaitéstas daqueles que
procuram combater a ordem social vigente. PeixXii8Z, p. 142) diz que, para
Benjamin, a experiéncia de choque nas metropoleespmnde a reflexdo e a
sensibilidade do homem moderno. Desta forma, aré&qmea — entendida como a
capacidade de encadear acontecimentos, e nao nmeedima-los na memoria —
parece querer se perder através dos choques prateshdo cotidiano moderno.

A experiéncia de choque...

Vem subverter inteiramente a tradicao, bloqueankbientacao dos individuos,
dissolver os vinculos ainda existentes entre amsa@ as pessoas. A indiferenca, o
fechamento insensivel de cada um nos seus intenesgados, o ritmo alucinado,
sdo insuportaveis a quem nao os tivesse como emeeio natural [...] InGmeros
textos de Benjamin estdo permeados por esta senda¢énsao urbana, da
violéncia latente, os crimes, os acidentes e aim@izacao que se multiplicam na
grande cidade (PEIXOTO, 1982, p. 142).

Uma das teses de Benjamin é a de que o modo deciavdos seres humanos é
condicionado pela forma de percepgdo, enquantoUdtitea é marcadamente influenciada
pelas artes. E, como Benjamin esta a tratar dascasadas técnicas na producao artistica, o
guestionamento recai em como estes avancos madificaodo de perceber e de existir dos
seres humanos. Portanto, a arte determina o mogerdep¢éo dos homens, e este, por sua
vez, influencia na modificagdo de seus modos deéngila. Assim, € possivel, para Benjamin,
compreender o porqué das convulsdes sociais deéesguo, através do entendimento das

transformacdes perceptivas geradas pela ascens@@écdacas de reproducéao.

Segundo Benjamin, é a partir da massa de espeetadoe surge uma nova atitude
em relacdo a apreciacdo da obra de arte, poisagiago cinema que o publico ird modificar
sua forma de se relacionar com a arte. De fatopariipacdo passa a ser coletiva. Portanto,
h& uma diferenca drastica em como a massa se@usieise comporta diante de um filme, e

como um critico de arte se porta diante de uma oleraarte (mesmo que esta seja
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cinematografica). “Afirma-se que as massas procurarobra de artdistracdo,enquanto o
conhecedor a aborda coracolhimento Para as massas, a obra de arte seria objeto de
diversdo, e para o conhecedor, objeto de devo@BNJAMIN, 1996, p. 192 — grifos no
original). Vemos que aquele que tem conheciment® rdgras estéticas e dos demais
funcionamentos da arte cinematografica ird se pattante dela, ainda com recolhimento, na
tentativa de contempla-la e entendé-la; enquantcagmassa, por sua vez, procura apenas se
distrair (e se divertir), levada pelos choques@iduais provenientes da montagem.

Benjamin diz que a distracdo e o recolhimento sdrastam, pois enquanto neste a
obra permite que os pensamentos do espectados@eeas livremente — de acordo com o
conteudo da obra, como se o0 espectador mergulleassedissolvesse nela —, o espectador
distraido tem seus pensamentos condicionados peda @e forma que ele a absorve em seu
fluxo, fazendo-a, portanto, mergulhar diante de $tara Carla Milani Damido (2007),
enquanto no recolhimento ha uma imerséo, uma anieaicdo da obra (embora ndao implique
em sua posse), ha atitude distraida ha um relaxaniisico, uma atencdo distencionada
(tipica do trabalho manual), diferentemente da ¢@entencionada da contemplacéo.
Benjamin diz que a arquitetura é a forma de ante adnistéria mais longa da humanidade, ja
gue a necessidade de morar é perpétua. Portaracelpa“|...] € importante ter presente a sua
influéncia [da arquitetura] em qualquer tentatieacompreender a relagdo historica entre as
massas e a obra de arte” (BENJAMIN, 1996, p. 1883im, ao analisar a forma de recepc¢ao
do cinema, Benjamin faz um paralelo com a arquiéetma qual as obras de arte sao
coletivizadas e sentidas por aqueles que entraas,ne| portanto, as usam; enquanto sao
vistas por aqueles que a contemplam, tal qualjant&a diante de prédios famosos, que ainda

busca o recolhimento.

Benjamin explicita, portanto, dois conceitos de cpptdo sensivel que irdo
condicionar a recepcdo das obras de arte: adatieja, sensitiva (percebida pelos sentidos
como um todo), e a Optica (apreendida pela vide@pmpara as duas formas de apreciagédo
artistica com estas formas de recepcdo, “Pois nd&teenada na recepcdo tatil que
corresponda ao que a contemplacéo representa eacéecotica. A recepcao tatil se efetua
menos pela atencdo que pelo habito” (BENJAMIN, 1996193). Desta forma, enquanto a
contemplacdo esta associada a percepcao Opticarceppdo tatil associa-se a atitude
distraida da massa, de forma que a obra passadazioleus pensamentos e afetar suas
percepcdes como um todo. “O mundo € acessivel mpela diversdo do que pela

concentracaoA teoria do ‘flanerie’em Benjaminpostula o divertimento como principio do
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conhecimento e do comportamento sGc{B®EIXOTO, 1982, p. 146 — grifos no original).
Vemos que, para Peixoto, a diversdo passa a sefarnma tanto de comportamento, quanto
de apreenséao da realidade.

Benjamin diz que a recepcéo tétil se da pelo hatpite conduz a distracdo, enquanto
que a recepcao visual ocorre a partir do recolhiméa espectador. Gagnebin diz (2007) que
o habitar se da pelo habito — como conceitos @m@hados —, que leva a uma tatibilidade na
arquitetura, de forma que os habitantes devem asgrédios, e, para isso, esquecé-los,
diferentemente dos turistas que irdo contemplaBenjamin diz que esta nova forma de
recepcdo da obra de arte — a tatil — modifica npsseepcao sensivel, abrindo-a para novas
possibilidades. Para Benjamin, apenas a contemptafidhdamentada pela recepcao Optica —
€ insuficiente para “[...] superar tarefas impostasaparelho perceptivo do homem, em
momentos histéricos decisivos [...] Elas se tormaalizaveis gradualmente, pela recepcao
tatil, através do habito” (BENJAMIN, 1996, p. 193Ylas Benjamin diz ainda que o
espectador distraido também pode habituar-ser@va disso seria sua capacidade de realizar
tarefas enquanto esta distraido. Segundo PeixetgaBiin ira recusar a idéia de que a massa
procura apenas diversdo enquanto a arte exigineecwracdo, de forma que o choque deixa

de ser um problema moral, e passa a ser um eleparase entender o cinema.

Pois aqui a oposicdo entre dispersdo e concentragdete a dois modos distintos
de percepcédo, em que se pode penetrar na obraxamn dee ela penetre em nos. A
acolhida pode portanto ser tatil, sensivel, oualjsasontemplativa [...] Mesmo
aquele que se diverte pode assimilar habitos(..dostume é alids condicdo para
que se realizem tarefas cotidianas na dispersaxQre, 1982, p. 171).

Portanto, também o habito modifica 0 modo de ped@epe conseqlentemente o de
recepcdo da obra de arte, 0 que afeta sua aprecidgidcaso da apreciacao distraida, a
recepcdo adequada é a tatil — ja que ela afetarmislds como um todo —, que deve ser, por
sua vez, automatizada pelo habito, ja que o egpmatieve ser capaz de absorver e interpretar
os choques audiovisuais provenientes da montagem wua atencdo ao mesmo tempo
espontanea e direcionada para as imagens; ounsefamo que habitualmente distraida, a
atencdo do espectador € apurada o bastante. D4ati6@) corrobora a idéia de que no
dadaismo o choque ainda era moral, enquanto nmaimste passa a ser fisico; para ela, a

recepcéo dos choques corresponde ao recebimerig@daéncia moderna.

Segundo Gasché, a oposicao entre distracdo e d¢oag@m poderia ser usada para
apartar a alta cultura da — assim chamada — “lmikara”, pois, nesta segunda, a disposi¢ao
de espirito das massas seria caracterizada “pld @esatencdo, pelos modos de pensar

rotineiros e por uma relacéo difusa, aleatoria, semn meio ambiente” (GASCHE, 1997, p.
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208); mas, enquanto alguns tedricos — mesmo quebrmsnda Escola de Frankfurt, como
Adorno — pudessem usar este argumento para ddsmguwah cultura de massa, ou, em
especial, o cinema enquanto arte, para Benjamgyns® Gasché, sdo exatamente estas
caracteristicas desprezadas de como a massa absonegue da perda da aura que devem
ser exaltadas como disposicdes de espirito. NaentBenjamin investiga como a distracao
pode ser adquirida pelo habito, pois, segundo @agtbB97, 209), o sujeito se torna
autbnomo, embora distraido, ou seja, embora swaidade individual seja despojada em um
sentido de o sujeito se tornar massificado, a rpddi atitude de apreciacdo distraida o
espectador podera ter uma maior autonomia de pemsar(diferentemente da associacao de
idéias conferida pelo recolhimento); além dissonj8min aprova a reacdo do publico
massificado aos efeitos de choque do cinema.

Na verdade, esse feito critico ndo é alcancadoaapaum estado de distracdo, mas
também por habito [...] Esse critico distraido € gdo d4 nenhuma atencéo direta
ao filme como objeto de arte, que, de passagemrtareoos choques que recebe
através de um nivel mais elevado de presenga det@gpmodos habituais de lidar
com eles, modos que foram ensaiados e praticadosoatros membros da massa
diante da tela de cinema — é um critico que conseggulivrar do feitico da aura, e
de seu objeto [...] Esse critico distraido é o phioicidadao de um mundo sem
magia (GASCHE, 1997, p. 209-210).

Para Benjamin, o que importa € avaliar como nogseepcao esta apta para dar
respostas a novas tarefas; e, como a distracadacdmb proporcionada pela arte), pode
contribuir para tal exercicio de avaliacdo — teunipé e pedagdgico. E, como as pessoas,
segundo Benjamin, tendem a evitar tais tarefasnenta tem suma importancia para esta
empreitada, ja que esta forma de arte tem o paalenabilizar as massas e de prové-las de

uma nova forma de sensibilidade e de recepcaaelaaarmesmo tempo critica e distraida.

A recepcéo através da distracdo, que se observacersemente em todos os
dominios da arte e constitui o sintoma de transém@®es profundas nas estruturas
perceptivas, tem no cinema o seu cenario privildgi& aqui, onde a coletividade

procura distracdo, ndo falta de modo algum a damendatil, que rege a

estruturagdo do sistema perceptivo (BENJAMIN, 1908,94 — grifos no original).

Assim, a distracdo pode ser encarada como uma fatendransformacdo da
percepcdo, pois a forma de apreciacdo buscadanpedaa, a distraida, € motivada pela
recepcao tatil, e, jA que esta forma de recepgéia af percepcdo — ou seja, se dé pelos
sentidos como um todo, modificando-os —, ela mecaifa sensibilidade do espectador,
principalmente devido ao fato de que o cinema tam que a postura distraida se dé a patrtir
da visdo (devido aos choques visuais proveniemtesahtagem). Esta caracteristica gera uma
grande tensao na relacdo entre estas duas formasepgado e de apreciacao, ja que a forma

de apreciacdo normalmente ligada a recepcéo Optecaontemplativa, enquanto a recepcgao
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tatil se da pelo habito, e esta relacionada comteadao. No entanto, no cinema, a apreciacao
é distraida, e, portanto, adquirida pela recep&fip ¢mbora seus estimulos partam da visao.
Assim, esta nova forma de arte integra as duasafoe recepcao — tatil e 6ptica — em uma
s6 vertente; e, embora conduza a massa de espestaddistracdo (diferentemente de no
caso do conhecedor, que ainda ira procurar conéelagtravés do recolhimento), o cinema
permite que ela desenvolva a critica no seu procdssapreciacdo artistica — distraida —
proporcionada pela recepcéo tatil habituada. Degidodas essas caracteristicas, Benjamin

atribui ao cinema uma grande importancia paraeieatfilosofica.
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