A preguica e a reprodutibilidade técnica: um @logo conceitual entre Paul

Lafargue e Walter Benjamin
Rosana Jardim Candeldro
Rafael Petry Trapp
Resumo

O artigo que ora se apresenta pretende resgatanaguicoes da obra de Paul
Lafargue,O direito a preguicade 1881, destacando o fato de que 0 mesmo apoatav
preguica como dispositivo fundamental para a sélvalp proletariado e a base para a
construcdo de cultura. Nesse sentido, tenta-sexiamp o conceito de preguica de
Lafargue do conceito de reprodutibilidade técnieaVdalter Benjamin, sinalizado na
abordagem que faz do cinema no teAt@bra de arte da época de suas técnicas de
reproducdo, publicado em 1936. Para tal empreendimento tedrealizou-se uma
pesquisa bibliografica, a partir da analise dosoteprimarios e dos comentadores das
obras de ambos os autores. Conclui-se que é legiimaproximagdo das obras
mencionadas dos dois autores, ambos marxistasrdegdao, na medida em que a
reprodutibilidade técnica pode ser, nos dois teat@disados, um principio regulador da
producdo de cultura e de arte entre as classealhtamloras. Da mesma forma, a
preguica como produtora de cultura, central na gstaplafarguiana de redencdo do
proletariado, pode ser relacionada ao carater wemwlario do cinema em Benjamin,
produto da reprodutibilidade técnica, potencialzpéla preguica.
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Laziness and tecnical reproducibility: a conceptuatialogue between

Paul Lafargue and Walter Benjamin

Abstract

This article intends to rescue the contributionthefwork of Paul Lafargud,he
Right to Be Lazyfrom 1881, highlighting the fact which he pointdgk laziness as a
fundamental device for the salvation of the pralataand the basis for the construction
of culture. In this sense, we attempt to approhehLafargue’s concept of laziness from
the concept of reproducibility of Walter Benjamsignalized in his speech about the
cinema in the texthe work of art in the age of mechanical reprodugtpublished in
1936. For this theoretical achievement, we carogda literature research, based on the
analysis of primary texts and commentators of tloeke of both authors. We conclude
that it's legitimate the approximation between thentioned works of the two authors,
both Marxists, since the mechanical reproduction ba analyzed in both texts, a
principle regulator of production of culture andt among the working classes.
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Likewise, the laziness as a producer of culturdckvis central on Lafargue’s proposal
of redemption of the proletariat, may be relateth®srevolutionary nature of cinema in
Benjamin, a product of mechanical reproduction naeigted by the laziness.

Key-words: Mechanical reproduction. Cinema. Laziness. Worknitm.

Introducao

O presente artigo objetiva realizar, através deséev bibliografica, uma
aproximacdo entre o pensamento do ativista poléiteorico marxista Paul Lafargue
(1842-1911), relacionando-o com as ideiasrefgodutibilidade técnicae cinema do
pensador alemdo Walter Benjamin (1892-1940). Pafa donsideram-se como
significativos aportes teoricos, respectivamentelivio de Lafargue,O direito a
preguica e o ensaio de BenjamiA, obra de arte na era da reprodutibilidade técnica
Nessa obra, publicada pela primeira vez em 1936jaBen posiciona-se criticamente
com relacdo a “degradacdo” da arte pela perda a€'aua”, em funcdo dos novos
modos de reprodutibilidade técnica surgidos noleéXlX, inicialmente a fotografia, e,

em um segundo momento, 0 cinema - este em umaasaéb maior.

Apesar disso, e de seu indevido uso pelos fascigntomlitarismos, Benjamin
vé no cinema um potencial instrumento de difusddadd@s e de conscientizacdo das
massas. Lafargue, et direito a preguicaoriginalmente publicado em 1881, seu livro
mais conhecido e comentado, estabelece uma sérngitbas ao que considerava a
“religido do trabalho”, na visdo do autor, a vewmea fonte de opressédo dos

trabalhadores.

A primazia e a importancia que Benjamin atribuieprodutibilidade técnica,
consubstanciada no cinema como instrumento emddadipao homem e das massas,
podem ser consideradas, sob uma perspectiva angigi@damente contextualizada, de
alguma maneira afinada ao projeto de Lafargue pgugava pelo cultivo da preguica e
pela diminuicdo do nimero de horas de trabalhoilizarido-se do expediente das
maquinas — como forma de emancipacao rumo a didgmidaa plenitude da existéncia

humana.

Assim sendo, procuram-se questdes no texto benmmirque se relacionem
com a teméatica e as propostas expressas por LafamuD direito a preguicaem
especial no que se refere &abalho e suas implicacdes tedricas e praticas, tema



sobejamente discutido por Lafargue no livro. Trahatlo metodologicamente uma

tematica especifica, estuda-se o trabalho de acomcespecificidades concernentes ao
tempo e espaco, as rupturas, as transicoes e tisuidades nas diversas configuracdes
das praticas referentes adrabalho nos diferentes momentos histéricos em que
escrevem Lafargue e Benjamin. Evidentemente que ressodologia ndo impede que

outras instancias do pensamento desses autores aefmdadas, pois as possibilidades
sdo multiplas, mas ndo se tem aqui espaco paraanaise mais profunda e extensa

que abarque essa multiplicidade.

Antes de adentrar as propostas de Lafargue conuénsefaca uma analise de
como Benjamin pensa a reprodutibilidade técnicacenema. A ideia benjaminiana de
cinema constitui-se paradigma importante contenmgaiaente, no que se refere, por
exemplo, aos estudos de teoria da arte e do cinéardudo, a maneira de como pode-
se relacionar conceitualmente as ideias de Benjaotine cinema esprodutibilidade
técnicacom as proposicOes de Lafargue no que se refedreibo a preguicaé tema

que serd analisado mais detidamente em um seguoemo, no tdépico subsequente.
Walter Benjamin e o cinema

Filésofo, escritor, ensaista, tradutor, critico alge, alemao, judeu. Walter
Benjamin transitou por diversas areas do conhedonen esteve profunda e
intrinsecamente ligado as questdes mais premeatpsrsamento e da realidade dificil
de seu tempo. Intelectual multifacetado, ndo ded@também se envolver nos debates
e nas criticas as concepcdes - ja em crise na @moae sua producao intelectual é
mais ativa, ou seja, no contexto do entre-guertaspeu, apdés um primeiro grande
conflito que deixara milhées de mortos e um radgalestruicdo - de modernidade e

progresso.

O texto aqui analisado reflete em si muitas das@es da época em que é
pensado, escrito e publicado. O ensaio “A obrarte rea época da reprodutibilidade
técnica” é publicado em 1936, trés anos apos ans&cedo nazismo e de Hitler a
chancelaria alema, em 1933, e outros trés anos aaténicio da Segunda Grande
Guerra, em 1939. A respeito desse trabalho, era eastiada em 24 de outubro de 1935

para Gershom Sholem, Benjamin diz que:

Este avancou bastante ultimamente, gracas a algeonatatacdes basicas no
terreno da histéria da arte. Junto ao esquemaricistque esbocei ha cerca



de quatro meses, estas linhas basicas sisteméiicasrao uma espécie de
rede graduada, na qual serdo anotados cada um leloentos. Estas
reflexdes fundamentam a historia da arte no séiXono entendimento da

sua situacao atual, como nos a vivenciamos. Maotaalsob 0 mais estrito
sigilo por serem bem mais sujeitas a roubo do queasria dos meus
pensamentos. Seu titulo provisério é: “Das Kunshtwien Zeitalter seiner

technischen Reproduzierbarkeit [‘A Obra de Arte rigpoca da

Reprodutibilidade Técnica”]. (BENJAMIN; SCHOLEM, 38, p. 234-235).

Pode-se perceber a partir dai o tanto de envohtonéa Benjamin e o modo
como descreve seu trabalho, quase entusiastican@atge de sua importancia, receia
torn4-lo passivel de ser roubado. Porém, para rentssa, o trabalho ndo foi roubado
ou perdido. Pelo contrario, tornou-se um de sextegemais conhecidos e analisados
posteriori alvo dos mais diversos usos e interpretacfesies¢ tentara fazer aqui nao
tem o carater sendo de um breve comentario conmmradpecifico, que é o de tentar

entender a fungao essencial que o cinema adqupenmsamento de Benjamin.

O ensaio de Benjamim trata mais especificamentenfi@éncia no campo
artistico das modernas técnicas de reproducaodsagrgo século XIX e do consequente
alcance e difusdo da obra de arte. O advento dmrédta, enquanto técnica de
reproducao, na primeira metade do século XIX, subwe significacdo da obra de arte,
na medida em que |he destitui o que € sua propnigéb e sentido, a saber, o seu valor
de culto, sua autenticidade e unicidade. Para Benja obra de arte auténtica teria um
hic et nun¢ “aqui e agora”, que lhe conferiria sua origidatie e seria 0 elemento
proprio da sua autenticidade. A reprodutibilida@ientca moderna, com a fotografia e o
cinema, apesar de manter o contetdo, desvalorib&c @t nuncda obra de arte.
Benjamin se utiliza do conceito dera, para dizer que o que na obra de arte é atingido
pela reprodutibilidade desenfreada € a sue. Ele a define, de maneira um tanto
guanto poética e enigmatica, como sendo “a Uniaagio de uma realidade longinqua,
por mais proxima que esteja.” (BENJAMIN, 1975, p.15

Esse processo de perda do valor auratico estagmddi a progressiva
desvalorizacdo e perda da tradicdo, que, por suaegéaria conectado a ascensao dos
movimentos de massa da época, que tinham no cisemagente e expressao principal.
Para Benjamin, o cinema liquida a tradicdo no geideranca cultural, em funcéo do
seu carater catartico e destrutivo. Subverte-sémasa bases ritualistica da obra de arte,
para fundamenta-la em unpaaxis diferente, componente essencial do pensamento
estético benjaminiano: a politica. Essas modifieac®peradas pela fotografia e,

especialmente, pelo cinema, afetaram profundanzenstureza e a esséncia da obra de



arte, em dois sentidos possiveis: um negativo, jpedda daaura e da autenticidade da
obra de arte e, por conseguinte, da tradicdo; qasitivo, ao democratizar, através do

cinema, 0 acesso a cultura, tendo em vista as massas exigéncias revolucionarias.
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O cinema, de acordo com Benjamin, é um instrumepute, para além da
revolucdo socialista, funcionaria como que sendo aamiraponto a estetizacdo da
politica levada a cabo pelos fascismos - mormentgazismo - que souberam se
aproveitar do cinema como forma de propagandaigalBenjamin identifica na Unido
Soviética da época uma producdo cinematografices rafgita aos principios do
socialismo, em que o0s atores cumpririam o propnm@apel social” e seriam
representados frente as objetivas das filmadoramateeira naturalizada, ao contrario
do que acontecia aos atores submetidos aos caomeesatograficos capitalistas, em
gue a pessoa do ator € destituida de sua prépria Apesar disso, o estatuto de

representacéo da realidade operado pelo cinemat@ mais significativo,

[...] pois se ela (a imagem do real) atinge esseds das coisas que escapa a
qualquer instrumento — 0 que se trata de exigdagiima de toda obra de
arte — ela s o consegue exatamente porque utiBzamentos destinados a
penetrar, do modo mais intensivo, no coracdo dhdasie (BENJAMIN,
1975, p. 26).

No cinema é tudo muito rapido e instantaneo, sezjglemao havendo tempo
para a contemplacdo. Para a arte convencional, camantura, que exige a
concentracdo, o cinema responde com a aberturavde possibilidades de apreensao

do real.

O préprio crescimento do publico transformou o seado de participagéo.
Apesar das criticas feitas ao cinema e da depéexiadvinda do fato de que o filme se
prestaria somente a diversdo, ndo contendo vaistiem, em oposicao a “atitude séria
e concentrada exigida pela arte”, que faz quenoseentra nela “mergulhar” dentro da
obra, no cinema é a obra que entra na “massa’, esmm tempo em que pode vir a

mobiliza-la.

Benjamin faz ainda uma série de consideracdes smbaspectos técnicos do
cinema e a sua relacdo com o teatro e os eleméatatiacdo, e as consequéncias de
tudo isso para a propria percepcdo que o homemr €opseguinte, as massas, passam

a ter de si e do mundo, ao tomarem contato comilom.fAlém disso, o cinema teria



ainda outro valor fundamental, o de permitir unmticar das concepc¢des antigas de arte

a despeito de seu valor enquanto tal.

Com o cinema, as atitudes das massas com relacddeamesma sao
modificadas. “Muito retrégrada face a um Picassssaemassa torna-se bastante
progressista diante de um Chaplin, por exemploENBAMIN, 1975, p. 27). Essa
mudanca de atitude é importante e essencial, nadaeth que “no cinema, o publico
nado separa a critica da fruicdo”, as “reacdes iddais [...] ficam determinadas desde o
comeco pela virtualidade imediata de seu caréatetico.” (BENJAMIN, 1975, p. 27).

Outra consideragdo interessante presente no tertgaralelo que Benjamin
estabelece entre o dadaismo e o cinema. O cinamaamo forma de expressao,
conteria em si alguns dos pressupostos dadaistas a ideia de choque, de ferir a
percepcédo, a “nao-contemplacdo” da obra. Atravéshladancas de lugar e de cena, 0
filme produziria efeitos analogos, s6 que desvimtos da “moralidade” conceitual
dadaista. De acordo com Konder (1999, p. 79),

Na representagdo das formas em movimento, paraas o atentdvamos
suficientemente, o cinema conseguiu realizar agui® os dadaistas tinham
tentado, mas nao tinham conseguido fazer. O movoneén visto e
compreendido como movimento humano, isto €, podejstar a unidade
inerente a praxis, no sentido marxista da palaaratiyidade pela qual os
seres humanos transformam a realidade e se trarasfoa si mesmos).

Benjamin considerava o cinema dentro do contextés meplo das novas
formas de percepcao e das tarefas revolucion&easrites a elas. Assim, enfatizava, na
parte final de seu ensaio, 0 quanto o fascisma-§eiprincipalmente: nazismo) tendia a
estetizar a politica, ao atribuir valor de cultdidsrancas politicas. Para Benjamin, isso
levaria necessariamente a guerra. O “Manifesto deindtti” (BENJAMIN, 1975)
producao do fascismo italiano, € um dos documeguesglorificava a guerra, dotando-
a de beleza, de valor estético, uma “estética dergu Benjamin intenta, com seu
esteticismo otimista, quanto as possibilidadesidenta, de alguma forma fazer frente a
ascensdo do autoritarismo, do racismo e do belicidbm resposta a estetizacdo da
politica levada a cabo pelos regimes totalitariastaoriais, o que Benjamin propde é

uma politizacédo da arte através do cinema.

AplOs essa breve analise do cinema no pensament@aler Benjamin,

procede-se ao estudo de um livro de um autor poanbecido no meio académico,



mas especialmente conhecido no segmento da midtéperaria e marxist® direito

a preguica de Paul Lafargue.
Paul Lafargue eO direito & preguica

Escritor, militante politico, periodista, sociadisPaul Lafargue nasceu em 15 de
janeiro de 1842 em Santiago de Cuba, na ilha aeggpmnhola. Mestico, filho de
franceses emigrados, de ascendéncia caraibaanhaitiafargue viveu parte da infancia
em Cuba e por um pequeno periodo na LouisianaiZz@aaeus estudos primarios em
Santiago. Em 1851, sua familia mudou-se para Barje® Franca (MAERK, 2000).
Nesse pais, Lafargue viveu grande parte de suaevidasenvolveu muitas de suas
inUmeras atividades. Em 1861 ingressa na Faculdaddedicina de Paris; porém, ai
nao conclui seus estudos, em funcéo de uma proibigdsoverno francés de 1865 em

represalia as suas atividades politicas, mas emdresfMAERK, 2000).

Nessa época, 0 jovem Lafargue jA se encontra ddeolkom as questdes
politicas mais prementes, mormente a forte criéicaposicdo a Napoledo Il e ao
Segundo Império francés (MARIE, s. d.). Em 186%fie & secdo francesa da
Associacao Internacional dos Trabalhadores, erdidaddada por Karl Marx em
Londres (MARIE, s. d.), e comeca de maneira efetiva carreira como militante

profissional da causa operaria e socialista.

No mesmo ano vai a Inglaterra para participar daddgdo da Primeira
Internacional. Nessa ocasido conhece Karl Marxguem mais tarde, em 1868, se
tornaria genro, ao desposar sua filha Laura. Smde dizer que Lafargue estava sob a
influéncia intelectual do positivismo comtiano, dlsninistas, de autores socialistas e
anarquistas como Fourier, Saint-Simon e Proudhgarér desse momento Marx sera
para ele um mestre e um guia intelectual (MAERK)@Qtornado-se Lafargue um dos
maiores defensores e difusores do marxismo nos&dd. Também se envolveu com
0 movimento operario na Espanha, sendo incumbidoBmgels, seu padrinho de
casamento, de difundir ai a doutrina marxista. &aprtou Espanha e Portugal no
Congresso Internacional de Haia em 1872, assistrgtmgro Karl Marx nessa ocasiao.
Sua atuacéo foi decisiva para a posterior criagdBattido Socialista Obrero Espanhol
(PSOE), em 1879 (MARIE, s. d.).



Em 1873 muda-se novamente para Londres, onde limbalor pouco tempo
como litdgrafo. O insucesso o levou a pedir ajudaniceira de Engels, que termina por
lhe possibilitar contato com o movimento operaran€és. Na Franca, em 1879, torna-
se um dos fundadores do Partido Operario Franocégual dedicou boa parte de suas
energias pessoais, militando ativamente nos angsindes através de diversas
publicacdes e debates (MAERK, 2000). Marie (spd7) assevera que “jusqu’a sa mort
il se dévouera a la cause de la révolution sotéapar écrit et par la parole.” [até sua

morte ele vai se dedicar a causa da revolucaolist&ipela escrita e pela palavral.

BN

A obra, objeto de nossa analig®,direito a preguica aparece publicada no
jornal L’'Egalité, em 1880, ano em que Lafargue comeca a trabatinao editor desse
mesmo periddico. Segue em atividade intensa atg, H@ndo, no dia 25 de novembro,
se suicida juntamente com sua esposa Laura. Odersaicidio de Paul e Laura, bem

como o de Benjamin, sera retomado ao final desbalino.

O direito a preguicapublicado nos meses de junho, julho e agosto386 ho
jornal L’Egalité, obteve sucesso e difusdo imediatos e impresdiEmaBRm poucos
anos, encontrava-se traduzido em varios idiomassGeesso foi tal que

Varios autores sao unanimes em consid€ratireito a preguicacomo um

classico do movimento operario. Somente na Russigeriodo 1905-1907,
o panfleto alcancou 17 edi¢des. Era, por voltadi¥;1o texto mais editado,
mais traduzido e mais lido pelo movimento oper&@ioopeu depois do

Manifesto do Partido Comunistde Marx e Engels (DOMMANGET apud
HARDMAN, 1980, p. 19).

Tamanho sucesso na Europa e nos meios operatgeacionais nao ensejou
uma publicacdo em lingua portuguesa para o livrbalargue. A primeira edicdo em
lingua portuguesa s6 apareceu em 1980, portanto abl@3 apdés sua primeira
publicacdo. Hardman (1983) escreve que, mesmo c&se atraso centenario, a

imprensa operaria brasileira anterior a 1920 todrehecimento do famoso panfleto.

Para Albornoz (2008, p. 3), o atraso na publicad@mbra pode ser explicado
em funcdo da “dificuldade para a circulacdo deaslée esquerda durante a ditadura
militar, sobretudo entre 1968 [...] e 1979, quand8rasil comegou a superar a censura
da expressao de idéias com a anistia politica.td&imutra explicacdo possivel seria a
da burocratizacdo crescente do movimento operatm sndicalismo brasileiro a partir
dos anos 1930 (HARDMAN apud ALBORNOZ, 2008), quaddarevolugéo varguista,
que daria especial atencao a situacao delicadegdaipacao dos trabalhadores.



De 1980 para ca, varias edic6eddireito a preguicavém sendo apresentadas
ao publico brasileiro, tornando-se inegavel a difu® o interesse pelas ideias e
preceitos lafarguianos, no que se refere a uma garnada de temas, tais como
politica, utopia, trabalho, tecnologia, industdado, consumo, sociedade etc. Apesar
da fecundidade patente ndo sé deste trabalho, masudheros outros escritos de
Lafargue, pouco se tem escrito no Brasil, mesm@arapectiva marxista, sobre esse

autor.

Ciente desta caréncia, este trabalho visa a caalmar sentido de expandir o
conhecimento sobre sua vida, sua obra, suas ideagossibilidades de estudo que se
vislumbram, tendo como referéncia outras instandastividade humana, nédo sé a
economia e as relacbes de producdo, temas muigjados pelas analises do
materialismo histérico. Aqui, especificamente, esgpide-se uma andlise de sua obra e
de sua relacdo com outros autores e outros canap@asad humana, tais como as artes e
a cultura, trazendo suas questdes para um dialogpas que o presente impde ao

historiador.

No tocante a cultura, com base nas ideias prop@steD direito a preguica
tem-se aqui como objeto principal de andlise o m@meem relagdo ao “cinema”
benjaminiano. O cinema, arte do movimento, congoanteleridade da modernidade,
tem papel central em multiplas e variadas anatisesutores que escrevem na primeira
metade do século XX, como Theodor Adorno, Sergsetstein, Sigfried Kracauer e

Walter Benjamin.

N&o consta que Paul Lafargue tenha dedicado algtud@ou apreciacao sobre
0 cinema e seu advento, mas tem-se como certooodéatlafargue estar atento as
grandes questbes de seu tempair@matographdoi certamente uma delas. Em 1880,
ano da primeira publicacdo d@ direito a preguica os irmdos Lumiére ainda nao
haviam apresentado ao mundo o aparelho de reprodegienciada de imagens que, a
partir de 1896, mudaria a percepcao do homem éelzirealidade do mundo, agora em
movimento. Nesse ano, alias, Lafargue escreve abaltro intituladd_es origines du
Romantismeo que atesta sua ligacéo e interesse pelos tmmadtura e da arte.

Lafargue seguramente tinha conhecimento da repbadilade técnica tal como
pensada por Benjamin, sendo o cinema, em 1880, emmsma fotografia e o papel
decisivo e revolucionario que ela exercia, por gdermno jornalismo e na difusdo de
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ideias, através de reproducdes em jornais e pasfl€uriosamente, apesar disso, sabe-
se gue, no dia do suicidio de Paul e Laura, em,18l#% haviam passeado e ido ao
cinema em Paris (DE MASI, 2001).

A partir dessas informacdes, atentando ao conthidtdrico em que Paul
Lafargue pensa e escre@ direito a preguica propde-se, tal como explicitada na
introducdo, uma anélise dessa obra e de como o @utiiscute o estatuto dmbalhq,

relacionando-0s aos conceitos benjaminianos.
O direito a preguica

O direito a preguicalivide-se em quatro capitulos ou partes princjgpie sao,
respectivamentelUm dogma desastros®éncaos do trabalhoO que vem apos a
superproducace Dancando de acordo com a musi@#0s o retumbante sucesso do
texto, inicialmente publicado em periddico, 0 mesieditado na forma de livro, ao
qual o autor acrescenta uma pequérteoducdo e um Apéndice Utilizar-se-a neste
trabalho de analise como texto referencial o tratupor Teixeira Coelho, edicdo de
1999, no qual consta também uma apreciacao do lefaiguiano por Marilena Chaui.
Contemplar-se-a para comparacao e analise cinerdfitagapenas os quatro capitulos

da edicao original, excetuando-smaioducéoe oApéndice acrescentados em 1883.

Para Marilena Chaui® direito preguicateria como pressuposto principal a
significacao do trabalho no sistema capitalistaseja, a divisédo social do trabalho e a
luta de classes. Suas principais fontes de ingmraéo os escritos de Marx, seu sogro,
respectivamente ddanuscritos Econémicos de 1844 primeiro volume d© capital
(CHAUI, 1999). Ainda segundo a mesma autora,

O direito a preguica € um painel da sociedade sa@uvisando
alcancar o proletariado no nivel da consciénciela&se e por isso é a
critica da ideologia do trabalho, isto é, a exfsidas causas e da

forma do trabalho na economia capitalista, ou balteo assalariado
(In: LAFARGUE, 1999, p. 23).

bY

O primeiro capitulo deD direito & preguicatrata justamente dalogma
desastrosoque, na opinido do autor, seria a verdadeira fdeteopressao da classe
trabalhadora nos paises onde o sistema capitatigpterava e instalava-se de maneira
decisiva, ou seja, 0 amor, a obsesséo e a louelodrpbalho. Nas palavras do autor,

Uma estanha loucura apossa-se das classes opédsiaaces onde

impera a civilizacdo capitalista. Esta loucura mo consequéncia
as misérias individuais e sociais que, ha doisleéctorturam a triste
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humanidade. Esta loucura é o amor pelo trabalpajx@o moribunda
pelo trabalho, levada até o esgotamento das fertas do individuo
e sua prole (LAFARGUE, 1999, p. 63).

Apesar da degradacdo e da negatividade inerensem dpropria condigdo, o
trabalho continuava a ser valorizado e sacrosgadd, ndo sO pelos operarios, mas por
padres, economistas, moralistas, enfim, pela sadeedomo um todo. O autor tentara
argumentar e demonstrar aos cultivadores do amortgabalho, invocando, ao invés
“das pregacdes de sua moral religiosa, econbmieee-pensadora”, “as terriveis
consequéncias do trabalho na sociedade capitaliafsimando que, “na sociedade
capitalista, o trabalho é a causa de toda degeiwiatelectual, de toda deformacéao
organica.” (LAFARGUE, 1999, p. 63-64).

Como exemplos para corroborar sua tese, Lafarglimatse de alguns que séo
interessantes. Compara os “nobres selvagens”, agml@orrompidos pelo cristianismo
— que, em sua faceta protestante, possuietims que é também glorificador do
trabalho, tal como pensa, por exemplo, Max WelrarAegtica protestante e o espirito
do capitalismo (2001) — aos desgracados “escravos das maquinassigtema

capitalista.

Argumenta que, para 0s antigos, como os gregosab@alho era visto com
desprezo e repulsa, ficando a cargo apenas daavescrtAssim, livre do trabalho, o
“cidaddo” grego (na verdade, um conceito relativona niumero bem pequeno de
pessoas, pois excluia-se ddadaniaas mulheres, os estrangeiros, 0s escravos, qu seja
0s “nao-livres”) entregar-se-ia aos exercicioscéisi e ao cultivo das artes e da
inteligéncia. Ainda, Lafargue identifica no “SermdMontanha”, de Jesus Cristo, uma
pregacao da preguica, além de dizer que Jeovackunan dos maiores exemplos de
preguica possiveis, ou seja, 0 descanso na etdenajads os seis dias de trabalho da

criacao.

Lafargue, apesar de tdo claros e relevantes ersndpl preguica como esses, vé
com pesar a escolha efetuada pelo proletariadoéjsi direito ao trabalho, ao invés de

recusa-lo ou refuta-lo. Para o autor,

o proletariado, a grande classe que abrange toslgsonlutores das
nacbes civilizadas, a classe que, ao se emancgmaancipara a
humanidade do trabalho servil e fard do animal humaser livre — o
proletariado, traindo seus instintos, desconhecesda missdo
historica, deixou-se perverter pelo dogma do ttabé1999, p. 67).
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Chaui (1999, pp. 24-25) enfatiza o fato de que rigafa cogitou intitular seu
trabalho comdO direito ao lazer depoisO direito ao 6cigp mas acabou optando pelo

termopreguicaem funcéo de tratar-se a mesma de um pecadolc&sisam, o autor

visa diretamente ao que denomina ‘religido do treidao credo da

burguesia (ndo sé francesa) para dominar as méospragdes e as
mentes do proletariado, em nome da nova figurangidsupor Deus, o
Progresso. [...] A religido é o instrumento efig& dominagdo de
classe porque parece oferecer uma explicacdo atatisf sobre a
sociedade e garante, pela acdo do clero e dosdhtels pequeno-
burgueses, que o proletariado, espontaneamentéuirerateu, seja
rendido por essas idéias e crencas (In: LAFARG9R91pp. 24-25).

Essa mesma autora estabelece um interessante Ipagakee O direito a
preguicae o Discursoda ServiddoVoluntaria de La Boétie, pois tratam de temas
correlatos, como “loucura” e “povos insensatosénalda construcdo semelhante de
suas obras. Enquanto La Boétie pergunta-se comenpas homens nascer livres e
viver em serviddo como se se tratasse de algo ahatuafargue indaga como o

proletariado pode deixar-se fascinar e dominar getpna do trabalho (CHAUI, 1999).

Béncaosdo trabalhg titulo obviamente irbnico do segundo capitulorsaeé
sobre a situacdo de miséria, sofrimento e opressfie estavam submetidos ou a que
permitiam se submeter os proletarios. Antes deqgoropdireito a preguica, Lafargue
procura demonstrar os danos reais que o dogmaabalto provocou na vida dos
trabalhadores das fabricas do século XIX. Essasnd@as do novo modo de produgéo
capitalista — instaurado, primeiramente na Ingtateo final do século XVIII, depois no
resto da Europa e no mundo, em progressoes teramocaindicdes histéricas diversas,
€ necessario salientar —, comumente denomiiatlsstrial, constituiram-se no lugar,
verdadeiro purgatério (como Lafargue diria ndo deomia), no qual os operarios
sofriam as agruras originadas de sua paixao pataltro, incentivada pela burguesia.

Assim, Lafargue (1999, p. 71) afirma que:

As fabricas modernas tornaram-se casas ideais rdecéo, onde sao
encarceradas as classes operarias, onde se conderteabalhos
forcados de doze e catorze horas ndo apenas homaastambém
mulheres e criancas. [...] E se as dores do trabfalitado, se as
torturas da fome se abateram sobre o proletariasdoenero maior
gue os gafanhotos da Biblia, foi porque ele asdauo

Escrevendo na Franca, inicialmente para leitowscéses, o autor ndo deixa de
comentar com pesar e aborrecimento que os revolriaos de 1848 reivindicaram o

direito ao trabalho, como condicdo e principio revolucionario, ignaesndo fato de
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que esse era justamente a raiz e a causa de skssarsnfrimentos. “Nossa época €,
como dizem, o século do trabalho; na verdade, écals da dor, da miséria e da
corrupgédo.” (LAFARGUE, 1999, p. 73).

Descrevendo o terrivel quadro que se abatia sobpreletariado francés, como
as péssimas condi¢cOes de trabalho, moradia, sabidpeee, o autor critica de modo
contumaz o sistema de trabalho nas fabricas, qume, era época, e posteriormente em
um crescendp um dos suportes do sistema e modo de producétalsdip. Nesse
sentido, Lafargue conclama os operarios para que

Trabalhem, trabalhem, proletarios, para aumentaqueza social e
suas misérias individuais, trabalhem, trabalhera gae, ficando mais

pobres, tenham mais razGes para trabalhar e tonregemiseraveis.
Essa é a lei inexoravel da producéo capitalistaq1p. 79).

Contudo, a tarefa e o esfor¢co de conscientizaoketariado da necessidade de
se desfazer da paixao pelo trabalho e de se ldwarconceitos e preconceitos do
moralismo burgués conservador, livre-pensador, aoasta e cristdo, nao se
configurava facil, posto que essa “moral” estavasguque totalmente internalizada na
pelaalma proletaria. Assim, haveria de se fazer um esfquoo,parte do proletariado,
de “voltar a seus instintos naturais”, proclamando

osDireitos & Preguica mil vezes mais nobres e mais sagrados que 0s
tisicos Direitos do Homem, arquitetados pelos adudog metafisicos
da revolucdo burguesa. E preciso que ele se obsgu&o trabalhar

mais que trés horas por dia, ndo fazendo mais sadastejando, pelo
resto do dia e da noite (LAFARGUE, 1999, p. 84).

Ai estda o cerne da proposta lafarguiana. Trabat@ar mais que trés horas
diarias, aproveitando o tempo livre para desfrdtadireito a preguica e de tudo que
este desfrute trouxesse de edificante e dignogaoapo e mente do Homem. Para que
tal empresa fosse exequivel, utilizar-se-ia o cs@justamente das maquinas, ou seja,
dos meios de producédo, para, através de sua cafaciraticamente infinita de

reprodutibilidade trabalharem no lugar da méo de obra humana, égomra

Tem-se ai um conceito ja referido anteriormermtega reprodutibilidade
técnicade Benjamin, pensando, por sua vez e a seu torcioema. Identifica-se, desta
maneira, um possivel dialogo conceitual entre Igafar e Benjamin. Se a
reprodutibilidade técnica, para Benjamin, podepmitivada como potencial difusora
das ideias de emancipacdo das massas proletaaagésatio cinema, para Lafargue o

mesmo conceito pode ser pensado referindo-se angiat das maquinas confiarca
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de trabalho em substituicAo a ja esgotada, oprimida e aviltatBo de obra

proletaria/fabril francesa e europeia do século.XIX

Em O que vem apods a superprodugderceira parte d® direito a preguica
Lafargue desenvolve mais detalhadamente a idesfitera” da diminuicdo da jornada
de trabalho nas fabricas para trés horas diarids eso das maquinas como suporte
material daboral ao direito a preguica. Observa o0 autor que, paedente, na era da
paixdo pelo trabalho, “a paixdo cega, perversamidida pelo trabalho transforma a
maquina libertadora em instrumento de sujeicdo denelms livres, pois sua
produtividade os empobrece” (1999, p. 88); mesnmanda as maquinas e a tecnologia
para o trabalho se aperfeicoam e, assim, eliminarabalho do homem em progresséo
praticamente geométrica, “o0 operario, em vez ddéopgar seu descanso na mesma
medida, redobra seus esforgcos, como se quisessdizaiv com a maquina.”
(LAFARGUE, 1999, p. 88).

A burguesia, em contrapartida, ao ajudar a institon sistema de produgéao que
tem como resultado a superproducéao e, por congegoirtonsumo desenfreado, acaba
por assumir o papel de ndo-produtora e supercodsuayitendo de

violentar seus modestos gostos, perder seus hajliassos de ha
dois séculos e entregar-se ao luxo desenfreadodepasavacoes
sifiliticas, como também teve de subtrair do trabgbrodutivo uma

enorme massa de homens a fim de conseguir ausilieAd~FARGUE,
1999, p. 92).

Imersa em uma “preguica” e em um imobilismo asfitlea em funcdo dessa
situacao forcada por sua propria moral e seu mrépistema, a burguesia acabou
acomodando-se, tornando-se, a0 mesmo tempo, cadseave refrataria a qualquer
mudanca. A imagem da miserabilidade advinda daglicbes de trabalho e da
resignacao “bovina” da classe operaria, mais aratigao organica gerada pela paixao
depravada do trabalho aumentavam ainda mais subsaegiante de toda imposi¢éo do
trabalho e de qualquer restricdo dos prazeres.”"FARGUE, 1999, p. 94). Os
proletarios, por sua vez,

ingénuos, levaram ao pé da letra as teorias dosogtstas e
moralistas sobre o trabalho e suaram sangue natit@nte infligir
essa pratica aos capitalistas. O proletariado flauna palavra de
ordem: Quemna&o trabalha, ndo come Em 1831, Lyon levantou-se
sob o lemachumboou trabalho os federados de marco de 1871

chamaram seu levante deevolugdodo Trabalho (LAFARGUE,
1999, p. 94).
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Apesar de sua degradacao, os operarios francestsuavam a pedir por mais
trabalho. A minima oportunidade de ressurgimentpaiedo pelo trabalho era ocasiao
de mais horas de sacrificio, mais tempo despenmdalimento dovicio pelo trabalho.
Sucedia-se a temporada de trabalho a de desemmregm emprego, a fome grassava.
Lafargue considerava que, estando o dogma do h@ké&b entranhado no “coracdo dos
operarios”, a quantidade de trabalho exigida petéedade em geral era limitada pelo
consumo da mesma e pela oferta de matéria-prima,

por que devorar em seis meses o trabalho do am® t®dr que nédo
distribui-lo uniformemente pelos doze meses e fargaperarios a se
contentarem com seis ou cinco horas diarias, dei@aino, em vez de
terem uma indigestdo de doze horas durante seigsmheEendo

assegurada sua porc¢ao cotidiana de trabalho, oérmzeja néo terdo
inveja uns dos outros, ja ndo brigardo para tirmalbalho das méaos e
0 pao das bocas uns dos outros; e, entdo, nacdestagotados do

corpo e da mente, comecardo a praticar as virta@degpreguica
(LAFARGUE, 1999, pp. 99-100).

Lafargue utiliza-se do exemplo da “aristocraticaglaterra que, desprezando a
opinido dos economistas e moralistas, instituiu,186b, a jornada de dez horas diarias,
sem que isso, na época, causasse a bancarrotaomiameg inglesa. A experiéncia
inglesa atestava que era viavel a reducao da bargaia e o aumento dos feriados para
0s operarios franceses, a despeito da cegueirdadtalale convencimento desses. Além
da Inglaterra, Lafargue utiliza-se do exemplo nrartesricano, no sentido de que a
mecanizacdo crescente da sua producdo agricota derxado 0s norte-americanos
livres do trabalho. Esses pregui¢cosos

prefeririam morrer mil vezes a levar a vida boviha camponés
francés. O trabalho do campo, tdo penoso em ndssasg Franca,
tdo rico em espinhas curvadas, no oeste americamn égradavel
passatempo ao ar livre a que as pessoas se entregatadas,

fumando despreocupadamente seus cachimbos (LAFARGRED, p.
104).

O dultimo capituloPancandode acordocoma musica realiza um fechamento,
profético e, ao mesmo tempo, melancdélico. Diminaigd a carga horaria de trabalho,
mais tempo livre e mais for¢cas séo arregimenta@das p producéo social de bens
comuns. Porém, seriam necessarias leis que oleigass operarios a “deixar” o
trabalho alienado e se entregar aos prazeres daigae o que incluiria atividades
esportivas, comidas e bebidas sofisticadas, ae@&sp. Se o proletariado se levantasse e
trouxesse a tona seu vigor e sua forga incomensigsrgrara exigir, ndo os Direitos do

Homem, nem tampouco o Direito ao Trabalho, mas fiarmr uma lei de bronze que
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proiba o trabalho além de trés horas diarias, e;Tarvelha Terra, tremendo de alegria,
sentiria brotar dentro de si um novo universoLARARGUE, 1999, p. 112).

Num udltimo e desconsolado apelo, Lafargue, compgiarancalvario do Cristo
com as duras e dolorosas penas do proletariadohase&culos sofre com o trabalho
forcado, que lhe propicia ndo a alegria, mas aspesanca e a fome, exaure suas forcas
e alui sua saude, evoca nao a Deus, mas a Deusgui¢a, tenha piedade de nossa
longa miséria! Preguica, mae das artes e das estumbbres, seja o bélsamo das
angustias humanas!” (1999, p. 112).

Lafargue e Benjamim: entrecruzanmeos

Ainda que nao se encontre expressa uma filiagd&ed@mim aos conceitos de
Lafargue, uma vez que ambos professavam a fé ra@ryiede-se encontrar, nos

escritos estéticos de Benjamim, referéncias espassaoncepc¢des de Lafargue.

Na obra de Benjamim sobre Charles Baudelaire, ¢razse, no topico sobre o
jogo e a prostituicdo, uma pequena citacao diretand escrito menos difundido de Paul
Lafargue, a sabeAs origens da crenca em Deuwke 1905. Nesse trecho, Benjamin o
cita: “[...] O capitalista, cuja fortuna esta intida em valores da Bolsa, e que ignora as
causas das oscilacdes dos precos e dividendosdésses, € um jogador profissional.
[...] O inescrutavel de natureza social envolve ungbés, como o inescrutavel da
natureza envolve o selvagem.” (BENJAMIM, 1989, pp7-248).

Segundo observacdo de Benjamin, na dbaasageng2006), os ‘adeptos da
preguica’ — parodiando Lafargue -, estariam imoveismagem da Roda da Fortuna.
Na Idade Média, a vida ativa, a destinada ao tnabalanual, era representada por
imagens humanas, que se movimentariam de acordoaconcularidade da Roda da
Fortuna, ora para cima, ora para baixo. Aquelessgugedicavam a vida contemplativa
estariam, irremediavelmente, presos, sem movimeat, eixo central da roda
(BENJAMIN, 20086).

Importa ressaltar aqui a diferenciacdo entrécio classico, de origem greco-
romana, cuja esséncia € pejorativa para os intesgraa logica burguesa, pois soa como
indoléncia; e, por outro lado,ariosidade que, na cultura moderna, carrega o sentido
precipuo de fazer uma critica veemente a fetichzdpirguesa do trabalho, estd mais

proxima do conceito de ‘preguica’, como a que etreomos na obra de Lafargue.
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Segundo Benjamin (2006, p. 843),

A ociosidade pode ser considerada uma forma preeue distracdo e de
divertimento. Ela se funda na disposicao do indieidle saborear sozinho
uma sucessao aleatéria de sensacfes. [...] surgel &queles que ‘tinham
tempo livre’, a necessidade de se distinguir desmdss que trabalhavam. A
esta necessidade respondeu a indUstria do eninetetai [...]

Hannah Arendt (2010), em sua ol&xacondicdo humanadedica uma reflexao
aprofundada ao conceito de trabalho, na sociedadmaksas, em que o proletario
destina seu labor a autossubsisténcia e a demilzgafaA critica que Arendt (2010) tece
ao trabalho, nesse contexto, € que o labor comguish estatuto de exceléncia, o que

antes so6 era possivel, como na tradicdo gregagméindb da acao politica.

Foram varios os fatores que promove@nmabor a esfera publica e aos
interesses da sociedade. Nao cabe aqui a discdes&es, mas enfatizar que, dado o
fato de que a excelénciarété, deslocada da matriz da acao politica, passafarcoar
o trabalho de interesse coletivo. Transformadoabaiho em atividade de natureza
virtuosa, “os que tinham tempo livre” (BENJAMIN, @), diferenciavam-se da massa

proletaria e dedicavam-se a alguma forma de ocdsid
Consideracoes finais

Lafargue faleceu aos 69 anos, sentado em suaaalampanhia de sua esposa
Laura, de 66 anos, apOs terem ido ao cinema. Atdemjecdo letal, escreveu uma
carta-testamento que o redime diante da naturezmarau Benjamim também
desapareceu desta existéncia de modo dramaticbémarde proprio punho, acometido

de um rompante de violentgbris quando fugia da Alemanha sob a ocupacao nazista.

Por motivos diferentes, ambos se suiaitlae, neste sagrado ano de 2011, ao
menos, a classe operaria francesa lembrar-se-afataéride dos 100 anos do
desaparecimento de Paul Lafargue e Laura Marx.

Na época em que Thomas Morus escreévéitopia em 1516, os camponeses e
operarios ingleses tinham uma jornada de traba¢h@4dhoras diarias, com direito a
duas de descanso. Na sociedade idealizada por Mollia de Utopia, os trabalhadores

teriam seis horas consagradas ao trabalho, segledasas de repouso.

Em uma passagem do livro, Morus comenta que “cada livre para ocupar

como quiser as horas compreendidas entre o trgbalbono e as refeicbes” (2010, p.
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77). Apés as refeicdes da noite, haveria uma hergpabksatempos: “no verdo, nos
jardins; no inverno, nas salas comuns que servembéa de refeitério. Ali toca-se
musica, conversa-se.” (MORUS, 2010, p. 77).

O Direito a preguicando possui um contetdo explicitamente utépico, éas
obra contestadora, como a obra de Morus, em séa@asEm ambas, reivindica-se a
preguica ou a ociosidade aos trabalhadores. Ladfgogderia ter citado Morus em seu

opusculo, o0 que nao geraria estranheza no leits poditizado.

Para Lafargue, a preguica, seja nos jardins owsalas aquecidas, tem de ser
exercida e atualizada pelos trabalhadores. Pargamsn poder-se-ia pensar na
projecdo de um longa-metragem no canto da saleciagueu no jardim, fazendo do

cinema a auténtica experiéncia estética de massa.
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