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Resumo

Avaliar a categoria da Origem Ufsprung no
Trauerspielbuchquando reconceituada por Benjamin como
saida da imposicao politica do Direito Constitnaiodo
século XVII e do modelo prescritivo do estado deegfo
para decidir-se, no momento em que a condi¢ao diboséi
reativada no inconsciente politico do estadistala p
reminiscéncia, estimulando-o, dessa forma, a eoropm a
representacao da soberania em vigor.
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Abstract

Evaluate the category the Origitréprung in the book
Trauerspielbuchas Benjamin reconceptualized as a way out
to the policy of the Constitutional Law of the Seteenth
century and the prescriptive model of the statexafeption

to decide, at the time in which the condition of Subject is
reactivated in political unconscious of the stat@snby the
reminiscence, encouraging them thus, to break \thtn
representation of sovereignty in force.
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Origem (Ursprung, Representacao Dérstellung e
Anamnesissao conceitos entrecruzados Bosprung des
deutschen Trauerspiete Walter Benjamin. Fazem parte da
estrutura em que se da a critica benjaminiana @atea
soberania no século XVII absolutista, quando alfkcle de
rememorar atua na relagdo entre 0 governante e o
personagem menor da corte, representados naquela
dramaturgia marcada pelo luto. Nleauerspielessa atuacao
dissolve a melancolia originada pela distanciaeenim e
outro. O olhar a experiéncia comum aos dois atral@es
conceito de origem marca esse encontro. E a condicdo de
mortal que estimula aexperiéncia da origem Sua
espontaneidade constitui uma transgressao a ordem
monarquica daquele principado, ou seja as preswico
sistema juridico barrocoA ligacdo dos trés conceitos -
origem, representacdo e memoria - € responsava pel
fundacdo da nova tematizacdo politica para desktio
voluntarismo seiscentista doestado de excecao
(Ausnahmezustan@m vigor. Rompendo com aquele Direito
Constitucional essas categorias tornam visiveltiaudacao

do poder com os afetos, que vinculados a consiudta
criatura explicam a concepcao fdae deJanusincorporada
pelo soberano. Dao a entendeexxesso (Verschwendung)
exibido em expedientes alegoricos nas pecas sohueda
dos impérios, no circulo vicioso da historia. Véssessa
tematica a ambivaléncia da condicdo humana. Eleeepa
com frequéncia no seguirgébgam : “esta tragédia vem das



tuas vaidades!®como se a interpretacdo estética do poder
tecesse um visionarismo para denunciar sua vi@gnogue

a mentalidade da época nao era capaz de fazewedargue
concebia a sucessao de principes, vitimas da cagQapi
como parte doprocesso historico: “a dramaturgia
[Trauerspie] ndo deve apenas mostrar que tudo que é
humano € transitorio em comparagcdo com o divinos ma
também que assim deve ser”, tal € a mentalidaderdpo
fechada no sentido contraditorio e antagonico dsténcia.

No plano da imanéncia o destino € a morte e “oitsug
destino é indeterminavel, por isso o drama barroé&o
conhece herois, mas somente configuracéas Subjekt des
Schicksals ist unbestimmbar. Daher kennt das Tisuielr
keinen Helden sondern nur Konstellatioh&h Ele né&o
poupa nem a figura maior. Essa mesma concepcadavi&o
esconder as fragilidades que constituem a razéicabdsa
catastrofe gie darf also die Gebrechen nicht verschweigen
die der notwendige Grund des Untergangs sir@)conceito

de estadista para a dramaturgiaTaauerspieldeve contar
com as vicissitudes da historia compativeis conagilidade
humana. Assim o barroco tem a visao de umsoria
naturalizadacujo conhecimento esta na base da politica de
Maquiavel em forma de um acervo antropoldgico, que
experiéncia do governante utiliza nas lides conrea
publica. A falta de dominio desse conhecimento tem
consequéncias nefastas: “a causa do desastre tdosen
drama de martirio ndo é a transgressao moral roastcao

da criatura humana {m Sinn der Martyrerdramatik ist

! Walter Benjamin . Origem do Drama Barroco Alemaadlicédo de Sérgio Paulo Rouanet, S&o Paulo:
Brasiliense, 1984, p. 143. Ursprung des deuts@hanerspiels, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1999,&..
2 |dem, ibidem, p. 155. Opus ibidem, p. 155 Urspruhigl12

% |dem, ibidem, p. 111, Ursprung, S. 69.



nicht sittiche Vergehung, sondern der Stand der
kreattrlichen Menschenselber der Grund des
Untergange¥.* A polarizacdo entre bem e mal imanente a
criatura serve de bussola para o entendimento dalisToo
luterano que compreendia a historia como osciladd@®
paixfes. Mas o rigor de suas teses quanto a umal &
salvacéo recai com todo o peso sobre a figuraepesenta

0 mais alto poder. Sabe-se queAflagorie daquela estética,

a configuracao entre os extremos do comportamento d
estadista fazia parte da concepcao da historia agmbou
marcha de catastrofegue explica em cada drama de tirano
a presenca de um elemento de martirioo drama do
barroco ele [encarna] o estoico radical, e seu mtonde
provacdo se da durante um conflito com a corroaia
disputa religiosa, cujo desfecho significa paraaetertura e

a morte [m drama des Barock ist er ein radikaler Stoiker
und legt sein Probestiick aus Anlass eines Kronstozler
Religionsdisputes ab, an dessen Ende Folter urdl ifiio
erwarten)”.® Para o Direito Constitucional do Absolutismo
seiscentista asrupcdedhistoricas deveriam ser confrontadas
com a capacidade politica de exercerexxecao “uma
ditadura cuja vocacao utopica sera sempre a deitsurbas
incertezas da histéria pelas leis de ferro da eatugine
Diktatur deren Utopie immer bleiben wird, die eher
Verfassung der Naturgesetze an Stelle schwankenden
historischen Geschehns zu sej2€nEra no préprio corpo
real que a lei da natureza concretizava o sacrifielos seus
dominios. As condicdes que a época impunha a um

* Opus cit, p. 111-112. Ursprung des deutschen Tspigds.Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1999,
69-70

® Walter Benjamin. Origem do drama barroco alemamsit. p. 96.

® Walter Benjamin. Ursprung des deutschen Traudssgieankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1999. S. 55
"Idem, ibidem, S. 55



governante para decidiEtschlussfahigkeait- baseadas no
pretexto da restauracdo da ordem, durante o edado
excecao — 0 mais das vezes gerado pelo conflitd civ
religioso - o tornava presa de uma moralidade @stoi
(stoische Moralitéf s6 vista por uma analise da tensao
inerente a arquitetura do drama, pois ninguém perceo
martirio do rei, motivado por sua vontade de jastigrca e
determinacdo suficientes para “suportar a tensaarda
construcdo dramatica propridi€ Spannung einer eigenen
Dramenwoélbung zu gegriinderf Sujeicdo e humilhacéo
psiquica estavam incluidos nesse processo. Conforthga

e y Gasset: “lamento ndo poder aceitar esta sgaentre

o fisico e o psiquico (...) é falso que vejamosefas” um
corpo quando temos diante de nés uma figura humana”
Essa carga deletricidade psiquica optica absolutista nao
se permitia ver, excluindo do tirano qualquer dgtumovida
pela piedade diante da dor do outro. Uma interpaeta
coerente que via na superacdo dstado de excecao
ditatorial o estado de excecana almaé explicada pela
paixdo teocratica do barroco, que levava o sobeno
reprimir os proprios afetos em favor da salvacae skus,
por isso, muitas vezes sem determinacao para reaginte

o estado de excecams personagens oscilavam ao vento
como bandeiras despegadas, diz um fragmento doadiam
Lohenstein, em que a aparicdo na cena publicaataainao
excluia a possibilidade do sacrificio ou da loucandgindos
das paixdes. A rigueza de uma visao impar vem tandz
expressao barroca do drama: “...0 estado de exéega®lo

no qual se desenvolve o drama alemao e ele inflaenc

8 |dem, ibidem, S. 59 )
° Ortega y GasseEstudos sobre o amokishoa: Relégio D"Agua, 2002, p. 86.



inequivocamente o proprio soberano. Por mais al® @le
paire sobre o sudito e sobre o Estado sua auteridath
incluida na criacdo™e essa autoridade é a competéncia para
salvar o semelhante: “quando encontramos uma @iakal
nossa espécie, a sua condicdo intima é-nos imesiata
revelada (...) segundo a nossa perspicacia natud’
Ortega y Gasset!No drama alemao a forma equivocada da
politica absolutista de conceber o cetro nédo canseg
obscurecer essa percepcao. Isso explica porquelimea de
rosto da defesa real para o rei inglés Carlokdriigliche
Verthatigung fur Carl I,h4 uma gravura com a legenda
Carolus Martyf. ** A execucdo formal de Carlos | pelo
parlamento n&o impediu que ele fosse visto, no asens
comum, como martir. Crueldade e martirio constituia
aspectos das contingéncias que circulavam em tdmo
insignia real e do cetro. Nao havia na leitura statea do
barroco a possibilidade de um dualismo para a caggw
humana: “os reis eram julgados como inteiramentes lmu
inteiramente maus”. Esse parametro excluia qualque
possibilidade de uma ambivaléncia, nem a expeatativ
aparecimento de algo novo. Era como se toda #ekia
fosse concebida no espaco de um destino fechadon. Se
espaco para a espontaneidade, qualquer rompimemto d
norma constituia uma heresia. A existéncia sezaali nos
limites do preceito doutrinario imperativoou seja, de um
conteudo fechado em células estanques: a hist@clzada
(abgeschlossgrpara Benjamin € causa de sofrimento. Essa
percepcdo advém da experiéncia com a pratica igiealo

19 Walter Benjamin. Origem do drama barroco alemgmsQit. p. 108.

1 Ortega y Gasset. Estudos sobre o amor. Opus &7, p

12 Walter Benjamin. Origem do Drama Barroco Alemamdlicdo de Sérgio Paulo Rouanet, S&o Paulo:
Brasiliense, 1984, p. 96



gue tem seu ideal confinado ao estereoétipo, comeatzou

no totalitarismo do inicio do século XX, quando ak&
concretizou no antissemitismo. Equacionando aaidis
uma saida para esse impasse que perpassa a hdkoria
pensamento glosado nas instancias da metodologialuky
para as ciéncias humanas, Benjamin chama a at@agao
um equivoco no método reducionista da formacdo do
conceito, quando eliminando o particular se assenti® um
universal pela media. Observa também que os axienas
l0ogica, se apoiados sobre a deducdo ou a indug@m, n
permitem o surgimento de algo diferenciado. E amims
procedimentos degradam as ideias em concefos, por
coloca-las num continuum pseudolégicono caso da
primeira, que atua por causalidade, ou por “abstmide
ordena-las ou classifica-las”, no caso da indugéesse
sentido “a pesquisa estética indutiva revela sua
insuficiéncia” ao recorrer a visao subjetiva queregponde

a empatia” contrariando o método utilizado pela
investigacdo filologica de Benjamin. Para reparar a
insuficiéncia do conceito em dizer o universal, urea que

ele é extraido da média, os excessos da politipadEm ser
configurados com o apelo a ideia, observa Benjanan
Prefacio Yorredd do Trauerspielbuch “a ideia é a
configuracdo em que um extremo se encontra comtro ou
extremo(als Gestaltung des Zusammenhanges, in dem das
Einmalig-Extreme mit seinergleichen steht, ist didkee
umschrieben)”, ** constituindo a ideia o cerne do
pensamento filosofico na construcdo de uma critica
gnoseoldgica que possa dar contadifarenca diferenca

13 Walter Benjamin. Origem do drama barroco alemamsit. 65
4 |dem, ibidem, p. 64.
15 Ursprung, Opus cit. S. 17



essa nao aceita pelo processo reducionista daogiaol
Assim o0 objeto de uma teoria do conhecimento alsadan
novo projeto politico teria que contar com as disids,
diferencas, elementos isolados e heterogéneos e fiona
tematizacdo da possibilidade de convivéncia na dwa
indefinicdo da atualidade. Todos esses elementoseja
encontrariam na origem, ou seja na ideia, bem antesla
seja realizada em conceito. Se 0 conceito elimisa o
particulares em favor de uma média, a ideia prasesse
particular. Sem aideia ndo se chega a diferenca, essa
constituinte da vivéncia politica no seu estagio de
democracia, mesmo que esse convivio seja conflifymss

a democracia € o atrito dos contrates, das aregias
precisam ser polidas ou ndo, das oposicOes sigtivas, das
diferencas que enriguecem a totalidade. Seguindo o
raciocinio sobre a origem para se chegar até a man o
objetivo de salvaguardar as diferencas, poderiadoesr
com Rochlitz que a origem exige “a restituicao olgd, da
intensidade, da autenticidade originais (...) umaneira
coerente de apresentar o mundo e de fazer valer uma
verdade”. *Na justaposicdo dessas nuances e matizes no
processo construtivo de uma totalidade, a maneoa d
mosaico medievdl, se encontra o sentido da verdadeira
politica para Benjamin. Ela ndo pode prescindiodgem

'8 Rainer Rochlitz, O desencantamento da arte. Téarlde Maria Elena Ortiz Assumpg&o, S&o Paulo, Edusc
2003. p. 121.

" No Prefacio de Origem do Drama Barroco Alemé&o,e&§ées introdutérias de critica do Conhecimento”,
Benjamin nos relata a possibilidade de construgdanda teoria do conhecimento que leve em considerag
na compreensao da realidade das diferengas daladeiatual, a concepg¢do do mosaico medieval. O
mosaico é constituido de fragmentos significatse® 0s quais desaparece a beleza plastica daehbrted
gue o compde. Deduzimos dessa percepc¢ao o fatosdarimarmos da riqueza da experiéncia de cada
individuo, caso essas singularidades sejam regstpdla sociedade em favor de um universal queoeme n
de sua sobrevivéncia devesse eliminar as diferengasxpectativas e desejos do modus vivendidbe wa
Walter BenjaminOrigem do drama barroco alemadraducéo de Sérgio Paulo Rouanet, S&do Paulo:
Brasiliense, 1984, p 49.



da reminiscénciae da representacdo Na origem ja esta
presente a energia para o futuro, na luta cordacbvarsidade.

E mesmo se tratando de um obra profana, €& possivel
perceber na construcdo da figura principal do Tnsqiel

uma espécie de impulso que acompanha todas ass coisa
vivas, que poderiamos conciliar em termos teol@aoma
vontade de bem e de beleza como se emanassem de uma
fragil forca messianica ressurgindo da origem para
contrariar o poder mitico. Na cena panoramatical@mna
barroco que tinha nAllegorie da corte o microcosmo das
erupcoes historicas deewaltmitico, o espirito hierarquico

da Idade Média desaparecia, através da atmosfera
desencantada de udeus absconsoComo viver no novo
estagio civilizatorio da dissolucédo das verdadesnes, da
percepcdo da imanéncia? Como viver com a tradicao
espiritual que desconhece na forma ldde expressao
alguma, mesmo quando o mundo comeca a reivindi@ar s
presenca no reconhecimento do espaco astrofisgtedas

de Galileu, Copeérnico e Ticho Brahe? Como viveuséacia

da “alegria equilibrada e da simplicidade moraltiearder
temperierten Munterkeit und der moralistischen Btitheii

do teatro renascentista, quando estas ndo manifésigo
algum da contradicdo presente na realidade dosebis?
Pois aquela estrutura harménica € rompida jaln@srinnen

de Opitz, onde o equilibridn aeternum da graca €
empalidecido pela acdo profana do hom&mgora que a
corte é concebida como local de intriga e descogfiano
panorama historico ondeRazéo de Estadnascente ainda
nao fizera distingdo ao dever e ao direitocttkadania as
incertezas da histéria precisavam ser niveladas aslais

8 ODBA, Opus cit, p. 103



de ferro da naturezaDessa forma ao sudito sO cabia
obedecer, o que por outro lado deveria ser corgmat@ado
com a fidelidade da figura monarquica ao reino.
Conformacdoe n&o tolerancia deve reger o reino, diz
Hobbes. OTrauerspiel assimila essa maxima. Nenhum
personagem do drama a nao ser o principe tem ormeno
sopro de ideal revolucionaricei Hauch revolutionarer
Uberzeuguny *°O conformismo é seu elemernfd Com a
visdo dilatada da realidade, imperceptivel aososutio
monarca se faz paradigma do melancoélicccua melancolia
tem a propriedade de expandir a percepcdo para @tem
convencional. E o que acontece a Hamlet, ao str sen
incapacitado para agir. Considerado como heresidg t
movimento de ruptura da ordem estabelecida eradooib
Dai nascia o sentimento de luto. Sem nenhum diée#&gao,

na realidade contraditéria da corte representada no
Trauerspie] a vida habitada pelo desconsolo volta-se para a
interioridade. Ela se torna o reduto da fé guardadsete
chaves. Isso é explicado com a aspereza dasdedagero
guanto a salvacéo. Seu rigor fez do barroco ymaaéde
hegemonia crista incontestada (unerschutterte Hérag

des Christentums)?! ndo sem uma consequéncia séria para
a época. Gaedium vitaemedieval, diante da vanidade de
gualquer acao, retornava no barroco em forméaddium

9 Origem do Drama barro alemé&o Ursprung Opus c#9S.

2 Fazendo uma ponte com a pés-histéria do barracmedernidade - na concepgéo de historiografia de
Benjamin, encontramos ai a passividade como a clusalapso da classe operaria aleméa dos ano8@0 e
B. diz em Uber den Begriff der Geschichte: “ O aonfismo que sempre esteve em seu element na
Socialdemocracia, ndo condiciona apenas suasdftidéicas, mas também suas ideias econémicas ( De
Konformismus, der von Anfang an in der Sozialdkratie heimisch gewesen ist, haftet nicht nurtaari
politischen Taktik, sondern auch an inren 6konohescVorstellungen)” Walter Benjamin”. Uber den
Begriff der Geschichte in Illuminationen, Frankfarh Main: Suhrkamp Verlag, 1999. S. 256.

L “De todos os periodos perturbados e cindidos quacterizaram a histéria europeia, o barroco fmico
que se deu em uma época de hegemonia cristé istaw® Walter Benjamin. Origem do drama barroco
alemdo. Traducao de Sérgio Paulo Rouanet. Sdo:mBrakiliense, 1984, p.102.



vitae, resultante do sentimento de destino. Conduzindo a
uma morte sem esperanca de salvacao, esse animetaco
Nnao somente 0s pequenos que buscavam a resigrea¢éo n
mas também os grandes, responsaveis pelo futureimio.
Sem o consolo da transcendéncia, 0 mundo laicoazieslo

de sentido e a vida passa a ser concebida commigma a

ser decifrado onde “o luto é o estado de espintogee o
sentimento reanima o mundo vazio sob a forma de uma
mascara, para obter da visdo desse mundo uma csagaen
enigmatica Trauer ist die Gesinnung, in der das Gefluhl die
entleerte Welt maskenhaft neu belebt, um ein fafels
Geniigen an ihrem Anblick zu habgrf* Em estado de luto
eram escritas as pecas dramaticas, exibidas anoiea—
hora dos espiritos. A interpretacdo torcida do dram
concebia como divertimento para carrascos. As cenas
dantescas e de martirio equiparavam essa produgataa
hagiografic&> O trompe |"oeilda época no via na figura
maxima do reino a pressao da responsabilidade germpr
com fidelidade e justica. O sentimento de tristgeaado
pelo fardo da coroa® levava o olhar & interioridade, a
miseria da condicdo de mortal. Na figura maximareloo
essa impressao se intensificava.fUgacidade das coisas
agucava o sentimento de inexorabilidade do destilo,
mesma forma a efemeridade da existéncia, apendsesut
momentaneamente se via exorcizada caope diem Na
Allegorie do principe barroco, mesmo o poder sobre os
outros homens nao arrefece a dor de ser mortalesAnt
representa um acréscimo de responsabilidade, queima
decisao soluciona: “este fardo (a coroa) parece coisa

22 Origem do drama barroco alemao. Opus cit. p. 162
% Origem do drama barroco alemao. P. 136.
24 Origem do drama barroco alemao. P. 96.



para naquele que o carrega, e outra para 0S oRISEM
com seu brilho enganaddf€ fardeau paroist autre a celuy
qui le porte/ Qu'a ceux qu’il esblouyt de son rkust
trompeur/ Ceuxcy n’em ont jamais conneu la pesanteu
/Mais l"autre scait expert quel tourment il appd)tediz
Zincgref emUma centena de emblemas ético-politiéas o
sentimento  melancolico gerado pelo peso de
responsabilidade sobre o outro com o qual se itEntque
determina a acdo do governante e nao o codigo ou a
prescricao da lei. Por este estado de animo étadara acao
politica, realizando o comportamento ético do estad
barroco nas pinceladas doauerspiel O apelo a dignidade -
sentimento bem distanciado da honrfahrg) como a
conhecemos modernamefite ndo deixa de ter suas raizes
teoldgicas, embora o conceito de criatura pararaateade
seiscentista fosse vinculada a ambiguidade de uma
revelacdo. A honra €& concebida por Hegel como
“quintesséncia da vulnerabilidade”, pois “o papamnthante

da honra nas intrigas da comédia de capa e eszada a
como no drama barroco, deriva da condicao de caialo
personagem dramaticodié behrrschende Rolle in den
verwircklungen der comedia de capa y espasa auch im
Trauerspiele aus dem kreatirlichen Stande der
dramatischen Person hervorgehen zu sehen, kann
berrasche)f’ Na secularizacdo da histéria no estado de
criacao”“ a criatura era o unico espelho em cuja moldura o
mundo moral se revelava. Um espelho cbéncavo, pois
somente com distorcbes essa revelacdo podia daiise

% Origem do drama barroco alemao. p. 96

%6 A autonomia pessoal pela qual se bate a honraeem fundamento o reconhecimento dos outros. Para
Hegel a honra é a quintesséncia da vulnerabilidd@dter |Benjamin . Origem do drama barroco aleméo
Opus cit, p. 109 Ursprung. Opus cit, p. 67.

27 Origem do drama barroco aleméo, p. 109, Urspr8ng§7



Kreatur ist der Spiegel, in dessen Rahmen alleir di
moralische Welt dem Barock sich vor Augen stellté&jA
criatura continua sendo a morada ultima da reflaxacal.

Na meditacaoGribeln, a vida interior continua guiada pela
discreta esperancala saida de um mundo sem contorno
proprio, de uma realidade assolada pela indefinigade a
intencdo perdeu seu valor. Na verdade o vocaguilbeln
inclui na origem fisiologica do ruminar o impulsday do
organico— outra paixao do barroco - uma vez que a natureza
fisica € o reduto ultimo do sentido. Se a teolqmditica é
criticada por Benjamin por repousar em estrutuignuiica,

o carater da politica enquanto instancia reflexda
liberdade do homem, rstatus quada modernidade, precisa
ser teoldgico® ndo no sentido tradicional do termo, mas na
intencédo de se deixar dirigir pelo divino, o que maplica

em libertar-se dpreceito doutrinario imperative que quer
dizer renunciar ao mitico mesmo que ele repousdas®s

de John de Salisbury da posicao principesca laia
animata®® nas passagens de Policraticus em que o rei é
simultaneamentelegibus solutus (dispensado da lei) e
legibus alligatus (servo da lei) ou ainda na funcao
sacrossantas@krosankte Gewaldada por Deus ao homem
para reinar sobre os demais, quando a inviolauiéd
absoluta do soberano tinha sido defendida diant€dea
com suas pretensdes teocraticas, durante a Coatoark.

*1 No fragmento ddrauerspie] que diz respeito & misséo de
conduzir um povo, 0 aspecto auratico é abandonado e
nome de uma dignidade n&o ostentada: “Seria supeérfl

2 1dem, ibidem, p. 72

29 Walter Benjamin. Passagens, Belo Horizonte: Hutaan2006, p. 585.

30 Ernst Kantorowicz. Os dois corpos do rei. Cid Kahioreira, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998,
p.77 .

1 Walter Benjamin. Origem do drama barroco alemamusit. p. 95. Ursprung. Opus cit, S. 53



observar que a sublimidade do conteudo indeperde d
hierarquia e da linhagem dos personagddas$ nicht in
Rang und Abkunft der Personen sich das Erhabne des
Gehalts erklart, diser Hinweis wuirde sich ertbrijjen
Dessa forma se véem invaliadadas pelo Traerspiloaiss

e canones politico$.Dessa forma se veem invalidadas pelo
Trauerspiel as teorias e canones politicos. Caqiedquer
doutrinacdo ideologica ou mitica, o sentido datjgalj diz
Hannah Arendt confirmando o pensamento de Benjaénin,
liberdade®® Com esse fim — o de preservar a liberdade - o
método benjaminiano do desvithriweg - adotado pela
critica - visa a construcdo de uma outra concepmiEo
soberania abstraida da subjetividade concebida sgolo
das Luzes em que o Eu desconhece o Outrdlrilgerspiel
esse outro é buscado no interior de si mesmo darman
através darememoracdoa origem e esse heroismo €
andnimo, sem direito a emblemas. Nao existe a &aoosno
mero pretexto intercambiavel’ para a realizacdo da fé
exercitada aqui na compaixadMifleid). * Essa é a
percepcao do drama espanhol de Calderon de |la,Barda

o rei € movido pela condicao da criatura que exigie
Estado de CriacaoS¢hopfunsstand assegurando-se da
transcendéncia na virtude interfdrA arte figurativa e
profana do Trauerspiel — Allegorie , compreende essa
caréncia, por incluir os indices de umsabedoria secreta
sobre o divino, presente ja na sua origem indiasacido
simbolo teoldgico, e que lhe permite anteciparedodma

%2 Opus cit. p. 133. Ursprung S. 91.

% Hannah ArendtA Dignidade da PoliticaTraducéio de Helena Martins, Frida Coelho, Ant@tioanches
et allii, Rio de Janeiro: Relume Dumara, 199311¥.

34 Origem do drama baroco alemao. Opus cit, p. 112.

% |dem, ibidem, p, 108, Ursprung Opus cit, p. 66

% |dem, ibidem, p. 104.



lGcida a constatacdo da faléncia de conceitos,lammopdo
profano, para manifestar os interesses da criataoano a
autonomia de um Eu, na esfera da realizacdo de uma
identidade. No espirito critico a essa categorigaoerspiel
distancia-se da construcéo do personagem, molddmte as

leis da calculabilidade e da demonstrabilidade edual
obviamente extraidas da meédia, para denuncia-loocom
simbolodo homem que se esvaziou na subjetividade. Na
leitura benjaminiana da modernidade essa heranegajdio
iluminista desaparece na recolocacdo do valordiios da
ideia para nomear os fendbmenos, ja inaugurada em um
fragmento da dramaturgia do século XVII, na celefoada
singularidade criadora do monarca, tentado, pela
reminiscéncia e pela experiéncia da origem, a acdhaua
volta. Em contraposicdo a riqueza de possibilidades
presentes na renomeacao da politica pela ideiagdnoeito

ao qual corresponde o simbolo, a palavra, quezeeslia
esséncia como ideia, se despotencialiteanif im Begriff, als
welchem freilich das Zeichen entsprache, depotdangien
eben dasselbe Wort, das als Idee sein Wesenhaftes
besitz}.”*” As ideias precisam ser representadas pela
empiria, oscilando num movimento continuo e segpela
contemplacdo. No Trauerspiel a ideia acompanha a
construcdo da dignidade ética do soberano, nasateci
(Entschlussfahigkgitde favorecer aquele no seu entorno
com afragil forca messianicadecisao essa invisivel para o
conceito em vigor de soberania absolutista, perdido
generalizacdo das abstracbes logicas. Essa ddaisdem
nada tem a ver com o apelo a identidade nos maldes
consciéncia esclarecida mas antes € buscada em

37 Ursprung Opus cit. p. 24



remanescentes teoldgicos do medievo, encarnado rem u
estoicismo radical que pouco coincide com 0 eswmioi
classico dos gregos, ou seja, se trata de umantarda
apateiacrista, auséncia de paixdes. Hamlet é o repragenta
dessacategorig percebendo com clareza, na hostilidade do
teatro mundia corrida pelo poder movimentando os homens
como marionetes, nos cordbes do desejo e da amlizao
exercicio de uma politica buscada na rememoracaonde
origem comum com O outro ndo conhece nenhuma
escatologia, que poderd ser vinculada a um sentido
teleolégicopara a existéncia. O programa de uma politica
vindoura nao permite finalismo. Sua verdade aparexe
“agora” da acao, renunciando a qualquer intencidadé. A
rememoracao de uma origem comum a todos os homens
deve ser concebida como parte daquele processtutio in
integrum®® - que surge do declinio e da catastrofe na qual
desemboca o conflito que habita a existéncia caméiaude
lamina que perpassa toda a historia - para denmrena
favor do homem, a violéncia que existe na lei sgadda,
com sua origem mitica. Pois paraAbegorie sera salvo o
que se acha perdido. E com ironia que Benjaminneawa
uma categoria de sujeito: “0 sujeito do conheciment
historico é a classe combatente e oprimidas(Subjekt
historischer Erkenntnis ist die kampfende, untec@té
Klasse selb3t®®. Aqui intervém a memoria. A rememoracao
(Eingedenkenesta na base da experiénera lidar com os
fatospara recuperar para o reino sua estabilizdC&a esta

38 Walter Benjamin. “Theologisch-politisches Fragnient llluminationen, Frankfurt am Main: Suhrkamp
Verlag, 1977. p. 262

39 Walter Benjamin. “Uber den Begriff der Geschichte' llluminationen Frankfurt am Main: Suhrkamp
Verlag, 1999. S. 257.

“0 A interpretac&o da histéria naturalizada do bafécimtriga maneja o ponteiro dos segundos imposeio
ritmo aos acontecimentos politico que com ele seedticam e estabilizam”. p. 119



na sabedoria do governante e renuncia portanto a se
submeter a algum canone ou codigo de governabdidad
“contar com a uniformidade da natureza humana,dempda
animalidade e dos afetos — como motores calculadais
criatura - esse é o0 Ultimo item no inventario dos
conhecimentos necessarios para transformar a diaami
historica em acao politicadie menschlichen Affekte als
berechenbares Triebwerk der Kreatur — das ist imehtar

der Kenntnis, welche die weltgeschichtliche Dynammik
staatpolitische Aktion umpupragen hatten, dasde®ttick”

*1 Uma vez falida a supremacia do pensamento sigtemat
na construcdo do bem-estar da humanidade, Benjamin
renuncia a construcdo de outro sistema filosofios s
bastidores deste sdo o fendmeno historico da w@émo
cenario dabarbarie O drama barroco alem&o depura a
violéncia para através dela mostrar a insuficiédoi@odigo
legal, ou seja, da lei secularizada para supriecessidade

de ordem e equilibrio. No exemplo do comportametitco

do monarca em que ato moral e racional se equivaem
estabilizacaala Organizacao Estatal so € levada a cabo com
a repressao dos afetos na alma, atitude invistvglafco da
historia do poder. E a paz sO é alcancada por ou&io
indiferente aquele previsto pelarcana imperii Nessa
concepcao é suspenso o ritmo de uma disposicaoriada
pelo cédigo normatizador de toda a atividade ham@utro

€ 0 parametro para a resolucao da coisa publica,gibusca

da paz, para o estabelecimento da harmonia, copeéns
perda doethoshistérico —o estado de excecao na alma (ein
Ausnahmezustand der Sedfé)qui é necessario abrir um

1 Ursprung, Opus cit, S. 76.
2 Ursprung. Opus cit, S. 55



paréntese, chamando a atencdo a profusdo de signos
empregados pela erudicdo da dramaturgia barroessin

gque munido da rigueza de polarizagcdes escavadas da
memoriahistorica da modernidade, Walter Benjamin faz de
uma metodologia mimética da cultur&seu processo de
reflexdo para a construcdo de uma investigacasofilca

com vistas a politica. A mimese da cultura no estag
degradante da civilizagdo exige a sua imagem thaldEssa
concepcao ja se encontra no apelo do barrocaobjesos
memoraveis™ como um expediente para a construcdo de
uma outra historia. O equilibrio de uma politicafcontada

com a necessidade dos nossos tempos sO podetaarads

com a justaposicao desses elementos. A rememosagae

a intervencao nbarbarie, quando os bens culturais se vém
lesados pela cegueira diante da evidéncia histotita
desses bens, a linguagem deve ser repensada pela
Eingedenken - ponto inicial para recuperar o que
permaneceu invisivel a historia oficial. Eingedenken
resgata a verdade da palavra para expressar goaliica

entre os homens e com ela o retorno da justicaersentido

o Trauerspielbuchcomenta “o primeiro despertar de Adao,
associado a eloquéncia, a felicidade de expressaa,
intuicdo profunda das secretas relacfes da natugeeaso
podem ser encontradas em quem dispbe de uma raHissi
cultura espiritual e de uma rica capacidade conteng (es

iIst Adams erstes Erwachen, gepaart mit einer Beraésit

und Gewandtheit des Ausdrucks mit einer Durchdmggu
der geheimsten Naturbeziehungen, wie nur hohe
Geistesbildung und reife Beschaulichkeit sie veafeh

“3 CALLADO, Tereza de Castro. Walter Benjamin. A eniecia da Origem. Fortaleza: Eduece, 2006, pp.
63-83,
4 Oroigem do drama barroco alemao. p, 115



kann).*> A rememoracdo permite que haja uma troca de
papeéis entre a criatura e a natureza: “o sentidtodi@s as
metaforas € a atracao reciproca de todas as aoisass,
em virtude de sua origem comurso(ist der Sinn aller
Metapher der gegenseitiger Zug aller erschaffnengeizu
einander wegen ihres gemeinschaftlichen Urspruhg&A
rememoracao dessa contemplacédo primeva dirigebalira
filologico do filosofo, no sentido de um mapeamerde
uma arqueologia do pensamento liberto da violémiteca,

e simultaneamente de uma restauragcao da primaziarde,

na sua origem, pois reconhece “no Nome um ser lere
gualquer fenomenalidade dgs aller Phanomenalitat
entrickte Sein , dem allein diese Gewalt eignetjas des
Nameny” %’ E assim diz Benjamin: anamnesiglatdnica
talvez ndo esteja longe desse género de reminiac@die
platonische Anamnesis steht dieser Erinnerung erctit
nicht ferr),” *® e continua a reflexdo sobre a capacidade
nomeadora da palavra: “somente nao se trata de uma
atualizacao visual das imagens mas de um processje

na contemplacdo filosofica, a ideia se libera, antu
palavra, do amago da realidade, reivindicando aeenseus
direitos de nomeacaonyr dass es nicht um eine
anschauliche Vergegenwartigung von Bildern sichdedtr
vielmehr |6st in der philosophischen Kontempla@us dem
innersten der Wirklichkeit die Idee als das Wochdios, das
von neuem seine benennenden Rechte beansprucht
direitos esses que foram lesados com a conivéagmaldvra

a informacdo. Com o objetivo de restaurarfumcao

“5 Origem do Drama Barroco Alemé&o, Opus cit, p. 118prung. S. 74
“%1dem, ibidem, p. 116. Ursprung S. 74

“"1dem, ibidem, p. 58, Ursprung... Opus cit, S; 18.

“8 Jdem, ibidem, p. 59. Ursprung... S. 19



nomeadorada palavra, para recuperar também através dela a
ideia de politica, a filosofia se articula enquaai@ncia da
origem (Ursprung a favor de uma dendncia ao progresso
(Fortschrit)y gerido pelo tecnicismo aliado a forma
pragmatica de existéncia, disseminada no cotidiBos o
gque € apregoado pelmassmidiacorre o risco de se
transformar em teoria para umodus vivendi Essa
tendéncia foi gerenciada no rigor de uma normadizac
orientada nos principios da razdo que ao absolutza
ciéncia, inclusive a vinculada a jurisprudénciaprimiu
nela o selo dadentidade, da n&o-contradicdo, do terceiro
excluido e da razéo suficientesuficientes, no entanto, para
contornar a pluralidade de fenbmenos, que se dilatda
vez mais na expressao do humano. Contrariando esse
panorama Benjamin teria explicitado filosoficamentem
seus ensaios sobre o direito e a politica, a ohtig® da lei,

na realidade de Weimer. Um dos arqueétipos tensatim
texto de Benjamin - a lei, e o direito que a repnds,
aparecem sob uma luz ambigua ja no ensaio de 2921
Kritik der Gewalt “*quando o fildsofo comenta sobre a
relacao entre os fins e 0s meios nao apenas ntodiedural
mas também na lei positiva, que tem sua legitimacgaartir

da secularizacédo dos bens eclesiasticos, legitonqigé n&ao

a impede de tornar-se permeavel aos condicionasento
miticos do poder, e por isso incapaz de evitar que
respingasse sobre o homem moderno um atributcedgzos
arcaicos - a violéncia mitica. Nessa descobertag#tado o
desvio sofrido pela razdo, incapaz de narraistoria dos
vencidose dos proscritos no processo de padronizacaopara

9 Walter BenjaminZur Kritik der Gewalt - Gesammelte Schriften- Baiatl. Frankfurt am Main: Suhrkamp
Taschenbuch Wissenschaft, 1991, pp. 179-203..



comportamento. E esse o ponto nevralgico da linguag
maculada pelo pragmatismo. Benjamin tenta refletir
motivo dessa desordem conceitual que paira solpelifica
apelando para o meétodo contemplativo rdaresentacao
(Darstellung *° desenvolvido pelo tratado medieval.
Segundo ele, a percepcao deve se deter em todasgoms

do objeto, procedendo a umamérsao no pormenor do
conteddo material (bei genauester Versenkung in die
Einzelzeiten eines Sachgehalts sich fassen I&s&pm esse
método descobre, no fragmento doauerspiel que diz
respeito a politica que “a ideia é algo de lingoisté o
elemento simbolico presente na esséncia da pgldierédee

ist ein Sprachliches, und zwar im Wesen des Wevigiis
dasjenige Moment, in welchem es Symbdl i%través da
ideia de humanidade vem a funcdo nomeadora daalysyn
original para dizer a politica, com toda a cargpl@siva
contra ostatus quodo poder. Podemos dizer sem medo de
errar, que ja se encontra nessa forma uma iluminaca
profana que aponta para o0 cariz messianico. A forca
revolucionaria para soldar no programa politicdBdajamin

os lacos da afetividade escassos nha construcdo da
subjetividade, fervilham de reminiscéncias da QOnigeos
palimpsestos descamados da estrutura metafisica do
Trauerspiel — dignidade, ética, justica, afeto, vida,
fidelidade, compaix&o, circulando a criatura quistextanto

no principe barroco e em seu subalterno. Para gsese
lacos se efetivassem em direcdo ao futuro seriass@oa
uma arqueologia da origem - caminho para a a&iaa

*0 Origem do drama barroco alemao. Opus cit, p. 50.
*1 Origem do drama barroco alem&o. Opus cit, p. 56ptung. S. 10.
21dem , ibidem, p. 58-59. Ursprung. S. 18



politica dogmatica, nascida da retérica eRtaase **E o
gue é feito na teoria do conhecimerfiokenntnistheorigdo
prefacio Yorredd> de Origem do Drama Barroco Alemao
(Ursprung des deutschen Trauerspjeld possibilidade de
construcao de um desvidJifhwegé que contornando o
poder, reconduzisse 0 pensamento a sua destinagé&mna,

é entrevista na consolidacdo da unidade de umlampgara
hospedar o outro com &agil forca messianica(eine
schwache messianische Kraft (...) an welche die
Vergangenheit Anspruch hat reivindicando para ele a
recuperacdo do seu passado, forca essa impossivetrd
traduzida pela lei. Benjamin vé a génese da jurdgmcia
moderna na violéncia mitica, pois “todo poder entpa
meio, € instituinte ou mantenedor do direilg Gewalt ist
als Mittel entweder rechtsetzend oder rechtseemajt . >°

No projeto de uma politica vindoura sao questiorad®
canones normativos para o comportamento ciVilcomo
também o tomaclamatério com que € recepcionada a
hierarquia® Nessa nova concepcdo politica inspirada no
contexto doTrauerspie] renuncia-se igualmente a aura do
poder. A forca revolucionaria ndrama espanholem da
reminiscéncia, quando o destino do soberano se @om
um objetivo maior, na compaixaoMileid). Essa

3 Walter Benjamin. “Karl Kraus” inAufsatze Essays Vortrage - Gesammelte Schrifted Ba- 1,

Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1999, S. 335

>4 Origem do drama barroco alemao Opus cit. pl4Sprung des deutschen Trauerspiels, Opus cit0S. 1

%5 Walter Benjamin. “Uber den Begriff der Geschichitellluminationen,Frankfurt am Main: Suhrkamp
Verlag, 1999. S. 252.;

%6 Walter Benjamin “Zur Kritik der Gewalt” in: Aufdze Essays Vortrage — Gesammelte Schriften Band |l
1, Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1999, S..190

" Para uma nog&o de lei observa Werner Hamacheresma esteira do pensamento benjaminiano, que : “0s
contratos legais ndo sdo a norma para todas aadateninteracao social e politica” Aformativo, grea

critica da violéncia de Walter Benjamine fFilosofia de Walter Benjamin: Destruicdo e Exgedia (Org.
Andrew Benjamin e Peter Osborne. Rio de Janeimgeldahar Editor, Sdo Paulo 1997. pp. 122-148.

8 Agamben analisa o fendmeno da aclamacdo como spediente do poder e chegando as vezes até a ser
decisorio. Giorgio Agamben, O Reino e a Gloria Tigib de Selvino J. Assmann. SdoPaulo: Boitempo,
2011, p. 188.



interpretacdo dé.a vida es suefi@e coloca contra o seu
reverso — 0 poder soberano sobre os demais homessjo
gue ele surja em forma de lideranca. O ensaio memi@no

de 1921Zur Kritik der Gewalthavia denunciado a violéncia
gue existe na lei secularizada, observando a pldade do
“poder revolucionario, termo pelo qual deve saigigada a
mais alta manifestacdo do poder puro, por parteodeem

( dass auch die revolutionare Gewalt moglich istit m
welchem Namen die hdchste Manifestation reiner Gewa
durch den Menschen zu gelegen”ist Claro fica que a
disciplina revolucionaria advem do poder divino.nBenin
encontra noTrauerspiel a modelagem da mesma forca
revolucionaria sob o estuque ornamental da gramaiocia
daquele género e as pinceladas alarmantesfadaes
hippocraticada historia revelando a caveira cosupremo
adereco cénicmo palco movel que perambula de cidade em
cidade, exibindo os desregramentos do homem. dortee
cénico dolrauerspielda mostras de um outro lado da moeda
do poder. No elenco do poder, a superacdo do stuani
exemplificado na fidedignidade do soberano aooresua
mortalidade e a miséria da condicdo humana qugmaala
funcdo sacrossantd silencia, ndo sdo suficientes para
apagar o sentimento de identidade entre ele esopagem
menor da corte — aguele que tem a funcéo de dadartsua
tristeza. Nesse fato que néao deixa de ter sew efeitosivo,

é reconhecida a superioridade do olhar do outroesolrei
mergulhado nos contratempos das intrigas da cogtedade
essa bastante irGnica para o absolutismo em questi®
por iIsso mesmo a insignia real devia fazer calagioM

%9 Walter Benjamin. “Zur Kritik der Gewalt” iGesammelte Schriften Band II,Arankfurt am Main:
Suhrkamp Verlag, 1999, S. 203.
0 Origem do drama barroco aleméao, Opus cit, p. 95



moldura degradada da violéncia mitica trazida a roz
drama barroco europeu, a atividade histérica sdunde
com as maquinacdes depravadas dos conspiraddres (
historische Aktivitat (ist) nichts anders als verfeoe
Betriebsamkeit von RankeschmiedéhNesse cenario onde
nenhum sopro de convicgcdo revolucionaria acode as
figuracdes é desconcertante ver a atitude anatishistorica

gue se pode imaginar — a do estoico, isto €, o0 cdamento
moral do governantegyetrificado na atitude de um martir
cristda O esplendor de sua dignidade éticdbglanz der
etischen Wiirdeso pode ser compreendido a luz da forca da
criatividade formadora, evitando que o conteudonand da
destinacdo humana se disperse na sua modelagem
arguetipica. Confirmando a supremacia desse fatda a&m

Zur Kritik der Gewalf se é chamado a gerenciar os conflitos
com uma solucédo n&o-violenta, ou seja, com a avedoa
coracdo, a sSimpatia, o amor pela paz, a confianca
(Herzenshoflichkeit, Neigung, Friedensliebe, Vertrg§? e
outras gqualidades encontradas na origem comum astre
pessoas. Benjamin conclui que um acordo pode ercesd

em toda parte onde uma cultura do coracéo deuausIis
meios puros para se entendereamdé Einigung findet sich
tberall, wo die Kultur des Herzens den Menschemerei
Mittel der Ubereinkunft an die Hand gegeben)fiat Dessa
argamassa deve ser feita a politica.
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