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RESUMO

As contradicbes da Modernidade como a onipresenca do culto da mercadoria
enquanto extremo do desvalor da vida, revelam as poucas condi¢cdes a partir das
quais a felicidade ainda é possivel. Essas condi¢des sdo a fragil forca messianica.
Sob a forma da resisténcia que brota do inconsciente, somente ela é capaz de
promover desvios ao continuum histérico e engendrar o despertar — desmitificacao
da Modernidade — numa imagem dialética livre do fluxo continuo da historia. O
momento do despertar corresponde ao tempo do agora, concebido por Benjamin
como moradia da felicidade.

Palavras-chave: Modernidade. Progresso da técnica. Histéria. Resisténcia.
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ABSTRACT

The contradictions of modernity, as the ubiquity of the cult of the commodity as an
extreme of the worthlessness of life, reveal, thus, the few conditions from which
happiness is still possible. These conditions are the weak messianic power. In the
form of resistance that comes from the unconscious, only this power is able to
promote deviations to the historical continuum and engender enlightenment -
demystification of Modernity - a dialectic image free from the continuous streaming of
history. The moment of awakening is the time of now, conceived by Benjamin as the
dwelling of happiness.
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Como alguém que na barra fixa executa o giro gigante, nés préprios quando jovens giramos a roda da
fortuna, da qual entdo mais cedo ou mais tarde sai a sorte grande... E por isso uma coisa hunca pode
ser reparada: ter deixado de fugir da casa de seus pais. De quarenta e oito horas de desabrigo
nesses anos condensa-se como numa barrela o cristal da felicidade da vida.

Walter Benjamin

A Modernidade se apresenta por seus efeitos estéticos e também por seus
tracos ideoldgicos, mas tanto por um lado quanto por outro se revela por suas
contradicbes. O organismo humano individual e também coletivo absorve
inevitavelmente tais contradigfes, que como choques lhes promove consequéncias
antes inimaginaveis como o declinio da experiéncia, e as reproduz muitas vezes
sem a devida consciéncia do que esta em jogo. O exercicio desse impulso

reprodutor em que consiste o proprio progresso mantém a Modernidade em amplo
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desenvolvimento “evolutivo”, tal como previra a razdo iluminista, ao passo que
rejuvenesce o conformismo humano tdo necessario a todo sistema de dominacao.

Assim confirma a tese 11 de Sobre o conceito de Historia:

O conformismo que sempre teve em seu elemento na social-democracia, ndo
condiciona apenas suas taticas politicas, mas também suas ideias
econdmicas. E uma das causas do seu colapso posterior. Nada foi mais
corruptor para a classe operaria alemé que a opinido de que ela nadava com
a corrente. O desenvolvimento técnico era visto como declive da corrente, na

qual ela supunha estar nadando.”

Outra sindrome que Benjamin vai diagnosticar no estagio da cultura de onde
desaparece a experiéncia é também o fim da “capacidade de indignar-se”. O interior
burgués condicionava o comportamento dos seus habitantes. Ao se quebrar um
objeto, por exemplo, o “modo de encolerizar-se (...) era antes de mais nada a reacéo

"3 Os novos

de um homem cujos vestigios sobre a terra estavam sendo abolidos
hébitos ja tinham sido adestrados. Perdida a experiéncia, ao contato com a realidade
estérii de memoéria, da-se o nome de vivéncia (Erlebnis). Desaparece a
espontaneidade. O homem se domesticara, perdera seus impulsos naturais. Restam
apenas as sensagodes. Enquanto “6rgdao” humano, a sensacdo devera sempre
buscar uma pseudo-harmonizacéo diante dos sucessivos choques provocados pela
Modernidade. Se esta impele indefinidamente ao novo, exigindo uma adaptacéo
constante, a sensacdo se encarregard de canalizar, rapidamente, as energias do
organismo humano para esse fim, ainda que provoque no homem instabilidades. No
entanto, as sensacdes representam 0s Unicos canais que vao permitir os choques,
possivelmente assimilaveis pelo inconsciente para que se manifestem na percepcao
(Wahrnehmung).

As condicdes gerais para a percepcdo ficam a cargo dos choques e
sensacOes provocadas por eles. Sabe-se que as grandes construcbes em aco e
vidro, para citar alguns materiais usados na arquitetura da Modernidade,
substituiram os espacos antigos onde coletivamente se desenvolvia a existéncia. As
antigas formas de trabalho artesanal, adequadas a vida e as circunstancias que

ligavam o homem aos demais e a Terra, também cederam lugar aos novos

2 BENJAMIN. “Sobre o conceito da histéria” in: Magia e técnica Arte e Politica, S0 Paulo:

Brasiliense, 1985, p. 227.
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processos de automatizacdo promovido pela “aceleragdo dos instrumentos
técnicos”, com o processo de producédo (Herrstellungsverfahren). A transferéncia do
velho para o novo, justificada pela proeminéncia da novidade gerada pela técnica, se
realizou abruptamente em descompasso com 0 tempo longo necessario para a
assimilacao por parte do psiquismo humano. A novidade apresentada ao individuo e
a coletividade por meio dos artigos de massa que beiravam a sofisticacdo, foram
possiveis com 0 avan¢o da técnica mecanica e 0s processos de automatizacao.
Esses tracos estéticos tornaram-se expressdes do “Belo”, representacdo mesma do
esteredtipo da beleza. O Belo, que segundo Benjamin é inalcancivel como objeto de
posse, transformou-se na Modernidade em artigo de mostrudrios envidracados,
expostos ao desejo da massa. Essa dimensdo do Belo, expressado nas
construcdes, nas metropoles, nas mercadorias, remodelou o mundo, desvelando o
seu aspecto onirico. O habitante das metropoles enxergou no novo a oportunidade
de realizar sonhos antes adormecidos. A fantasmagoria da metrépole d& as
diretrizes. Em seu interior, no espaco das industrias, sdo definidos os moldes da
beleza a entrarem no processo da reprodutibilidade. Tudo isso, porém, nao se faz
sem o auxilio incondicional do aparato técnico, como resultado de uma “ciéncia
operativa”, absolutizada pela ratio iluminista. Benjamin observa ja no século XIX a
despropor¢cdo entre a aplicacdo tecnoldgica para a reprodutibilidade e a que seria

necessaria a uma nova ordem social:

O século (XIX) ndo soube responder as novas virtualidades técnicas com
uma nova ordem social. E por isso que a Ultima palavra coube as mediages

enganosas do antigo e do novo, que estdo no coracdo de suas

fantasmagorias. O mundo dominado por essas fantasmagorias é — para
usarmos a expressao de Baudelaire — a Modernidade.*

A “estetizagado” geral da vida e do mundo que se reflete na fantasmagoria na
Modernidade, € o correlato do conceito de universalizacdo proposto pela tradi¢éo
“humanista”. A busca pelo pseudo-Belo, onde o luxo representa o apice do sonho,
tem no progresso a mais alta justificativa. O progresso € o dogma da Modernidade.
Somente ele é capaz de tornar possivel o impossivel, e o imaginario em “real”. Pelos
meios técnicos de que dispbe, o0 progresso tem como tarefa realizar a vida humana

no que ela tem de fantasiosa e onirica. Em nome do progresso (Fortschritt) a

* BENJAMIN, Passagens, Traducao: Willi Bolle et allii, Belo Horizonte: Humanitas, 2006, p. 67.



humanidade avanca linearmente conforme a evolucdo da técnica, num tempo
homogéneo e vazio,” isto é, sem desvios (Umwege).® Sabe-se que método para
Benjamin significa caminho indireto, desvio, como possibilidade de driblar as
distor¢cdes da cultura transformada em barbarie. Pois o espirito humano esta como
preso as asas do progresso. Esse € o traco ideolégico que se consolida na
consciéncia como mito, isto €, na consciéncia embotada, incapaz de libertar-se da
iluséo e do sonho. Ela perdeu sua capacidade de perceber (wahrnehmen) para além
da fantasmagoria, ndo percebe o alto custo da vivéncia com o moderno. Restam as
ruinas através das quais os fragmentos, abertos a decifracdo, denunciam a
Modernidade como catastrofe. O mito € o simbolo de uma realidade aberta ao culto,
nunca a uma explicacao verificavel. A Modernidade, portanto, € o tempo mitico no
gual a antiguidade tem sua atualidade, sua pos-historia. A fantasmagoria produzida
pela Modernidade “apazigua” na pseudo-consciéncia as destruicbes naturais e
humanas com a alegac&o da novidade na mercadoria. E o que o colecionador faz ao
retirar o objeto de sua funcdo para admira-lo, como propriedade sua e “se
reconciliar” consigo mesmo. Nessa reconciliacdo existe a expectativa de um atimo
de felicidade. A consciéncia para Benjamin perdeu suas forcas, elas somente podem
ser reativadas pelo inconsciente.

Na tentativa de dar uma forma a Modernidade ou de definir a fisionomia da
Modernidade, a analise de Benjamin vai proceder pela imersdo no sonho visando
sua dimenséao historica. A intencdo nao é fazer uma descricdo do mito a partir do
sonho, correndo o risco de permanecer na esfera onirica, mas de apontar de que
forma o mito esta dissolvido na histéria. A histéria deve ser capaz de desfazer o que
a partir de seu solo material foi edificado, e pensar significa “fazer uma imersao no
pormenor do contetido material”.” Demolir as representacdes miticas dissolvidas na
historia € o ponto que diferencia a intengao “poética e artistica” do surrealismo, da
intuicdo politica que Benjamin vislumbra, a partir das energias do inconsciente,

despertadas pelo mesmo movimento:
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Diferenciacdo deste trabalho em relacdo a Aragon: enquanto Aragon
permanece na esfera do sonho, prop8e-se aqui encontrar a constelacdo do
despertar. Enquanto em Aragon subsiste um elemento impressionista — a
“mitologia” (e a esse impressionismo se devem os muitos filosofemas vazios
do livro), trata-se aqui de dissolver a “mitologia” no espaco da histéria. O que,
na verdade, s6 se pode realizar despertando um saber ainda ndo consciente

do passado.®

Como meio de “alertar” o consumidor sobre a aparente riqueza da
metrépole, Benjamin contrapfe a pobreza de experiéncias aparente riqueza que
surge como uma miragem. Nesse intervalo pode ser “despertada”, meio a
indefinicdo, a diversidade de opc¢des, como se encontra em uma encruzilhada.
Porque enfim, por tras do aparente enriquecimento provocado pela aceleracdo da
vida moderna ndo passamos de barbaros navegadores, a deriva e sempre em
busca, nas entrelinhas e “nervuras do real’. O aspecto negativo da mitologia da
Modernidade sé pode aparecer por uma operacao das imagens dialéticas oriundas
de uma imersdo no sonho. E por intermédio do mito que é possivel denunciar a
Modernidade enquanto cenario de catastrofe, desocultando a dominacdo e a
opressdo por trds da imagem fantasmagoérica da metropole. A visdo reversa da
metropole capaz de comover qualguer habitante pode ser assim descrita:

Seja qual for o partido a que se pertence [...] € impossivel ndo ficar comovido
com o espetaculo dessa multiddo doentia, que traga a poeira das fabricas,
inspira particulas de algodao, se deixa penetrar pelo alvaiade, pelo mercurio e
todos os toxicos usados na fabricagdo de obras-primas [...]. Essa multidao se
consome pelas maravilhas, as quais, ndo obstante, a Terra lhe deve. Ela
sente correr em suas veias um sangue puarpuro e lanca um olhar demorado e

cheio de tristeza sobre a luz do Sol e a sombra dos grandes parques [...].°

O mito instalado na consciéncia se apoderou do homem, e nele se
transfigura em conformismo. “E preciso”, diz Benjamin, “arrancar a tradicdo ao

"10 A consciéncia se associou ao

conformismo, que quer apoderar-se dela
estabelecido, ou seja, as estruturas da Modernidade que disponibilizam para o
consumo toda sorte de mercadorias. O estabelecido surge para atender aos desejos

infinitos da consciéncia narcotizada, e é exatamente essa total subserviéncia que a

® BOLLE. Fisionomia da Metrépole Moderna, 2000, p. 61.
° |dem, ibidem, p. 29.
1% Walter Benjamin, “Sobre o conceito da histéria” in: Magia e técnica..., Op. cit., p. 224.



escraviza ao mito da Modernidade. A sujeicdo do homem ao mito transforma
também sua criacdo realizada na técnica em aparelhos “indestrutiveis”, ja dizia Léon
Daudet citado por Benjamin: “L’automobile cest la guerre’™, em que a
surpreendente associacdo de palavras mostra a recorréncia incessante do homem
ao poder do aparelho como uma “solucdo” para a vida. As maquinas sao
constru¢des miticas. O dom benjaminiano de observar a ambivaléncia das coisas e
encontrar nessa dualidade a chave para abrir as portas da existéncia leva o filosofo

a ver no cinema uma possibilidade de dissolucédo das neuroses:

Se levarmos em conta as perigosas tensdes que a tecnizacdo, com todas as
suas consequéncias engendrou nas massas — tensdes que em estagios
criticos assumem um carater psicotico — perceberemos que essa mesma
tecnizacdo abriu a possibilidade de uma imunizac@o contra tais psicoses de
massa através de certos filmes, capazes de impedir pelo desenvolvimento
artificial de fantasias sadomasoquistas, seu amadurecimento natural e

perigoso.*?

A técnica construida pelo homem apresenta, também para Benjamin, a
despeito de sua utilizacdo funesta na guerra imperialista — em que sua eficicia é

testada e justificada — a sua outra face de Janus exemplificada no cinema:

A hilaridade coletiva (no cinema) representa a eclosédo precoce e saudavel
d(ess)a psicose de massa. A enorme quantidade de episddios grotescos
consumidos no cinema constituem um indice impressionante dos perigos que
ameacam a humanidade, resultantes das repressdes que a civilizagdo traz
consigo. Os filmes grotescos, dos Estados Unidos, e os filmes de Disney
produzem uma explosdo terapéutica do inconsciente. Seu precursor foi o

excéntrico.*®

O despertar provém de uma experiéncia melancélica. Essa experiéncia é
alimentada pelo choque das contradicbes da Modernidade. As contradicbes se
referem, por exemplo, ao contraste entre progresso e pobreza, entre, de um lado, a
impressao de liberdade total vivenciada pelo consumidor diante de vitrines e, de
outro, o cerceamento da vida. Esse contraste produz um choque que é interpretado

como o0 sonho neurdtico do habitante das metropoles. Esse sonho indica a

I Walter Benjamin, “Teorias do fascismo alemao...” in: Magia e técnica..., Op. cit., p. 61.
2 Walter Benjamin, “A obra de arte na era...” in: Magia e técnica..., Op. cit., p. 190.
'3 |dem, ibidem, p. 190.



existéncia de um poder oculto: a mitologia da Modernidade. O sonho é a instancia
gue 0 movimento surrealista vai percorrer como se atravessa um labirinto. Benjamin
vai aproveitar as forcas descobertas pelos surrealistas para conhecer a histéria
onirica, visando compreender a mitologia do presente histérico. Ele ndo procede,
como os historicistas, pelo transporte do conhecimento do presente para conhecer o
passado como ele de fato foi, pois na origem desse método exalta-se a empatia. Ela
€ o0 vicio do historicismo. Isto &, os historicistas se relacionam com os fatos do
passado com os quais eles proprios se identificam. Numa frase, sua identificacéo é
com os vencedores. Ao contrario, Benjamin procedera pela recuperacao do passado
contido no sonho, isto é, pela assimilacdo de um saber ndo-consciente e sua devida
conducdo ao consciente desperto (Wachbewusstsein), através de uma imagem. A
imagem assume o potencial da linguagem empobrecida. Benjamin concilia imagem
e linguagem na alegoria. A imagem que resulta da ménada temporal que reune
passado e presente € a forma da imagem dialética. Esta imagem é como um resumo
histérico singular, tornando possivel, por exemplo, a Franca, olhando para Roma,
realizar a Revolucdo Francesa. De posse dessa imagem o critico concretiza o
despertar historico. A imagem dialética é como o elemento explosivo da politica.
Somente ela é capaz de interromper a marcha de catastrofe da historia. Nesse
mundo de conflitos em que as contradicdes sé podem ser interpretadas a luz da
imagem dialética, a imagem é “a quintesséncia do método” e a “sintese dialética
deve ser substituida pela revolugdo proletaria”, diz Benjamin citando Korsch.**
Desvelar a oposicao entre a historia dos vencidos e dos vencedores sO sera
possivel com a leitura do passado realizada pela rememoracado. Por isso o despertar
€ a forma mais auténtica de toda rememora¢cdo. A memoria, porém, se empobreceu
na Modernidade. O habitante das metrépoles €, por assim dizer, um ser
desmemoriado. O que ainda reside na memodria deve sua manifestagdo a forma
fragmentaria. Os tragcos mneménicos cintilam indefinidamente e em pedacos
aparentemente indecifraveis. Seus conteudos ndo sdo apreensiveis em sua
totalidade de significacdo. Mas aqui entram os esfor¢cos do critico filoséfico e do
artista. Ambos conseguem o mesmo resultado. Enquanto a arte deixa vir a tona sua
historiografia inconsciente, para desvelar a “verdade” de um tempo, o trabalho do

critico € o de nao ignorar nada que se apresente fugazmente. O passado que

1 BENJAMIN. Passagens, 2006, p. 525.



relampeja ao presente pode originar uma experiéncia revolucionaria. A fungédo do
historiador materialista é a de “despertar no passado as centelhas da esperanca’.
A imagem dialética que concentra passado e presente aparece no agora. Eis que o
tempo do agora surge, para Benjamin, como o tempo da felicidade. O tempo do
agora como Uultima oportunidade, como tempo da salvacdo carrega consigo toda
possibilidade, como uma promessa. Contudo, o tempo do agora (Jetztzeit) é algo
gue surge para o homem desde o inicio dos tempos, mas que sem a contrapartida
humana, individual ou coletiva, ndo consegue por si mesmo se concretizar. Neste
caso, a acdo do homem, com toda sorte que Ihe acomete, é movida pela esperanca.
Sua realizacdo ocorrera em um momento indefinido, pela forga do inconsciente onde
atua a fragil forca messianica. Ela surge tdo-somente para o presente no momento
da acdo para algo a ser salvo, esta salvacdo significa também a salvacdo do
presente.

O tempo do agora como modelo do messianico néo é a certeza do alcance
da felicidade e da salvacdo pelo homem, mas, necessariamente, a promessa de sua
realizacdo. O tempo do agora é uma oportunidade que ndo se pode perder sob o
risco de se perder a ultima chance. O tempo do agora (Jetztzeit) contém em si a
possibilidade verdadeira de algo que estd posto como um imperativo,
desvencilhando o progresso ou a utopica resolucdo dos conflitos humanos. O tempo
do agora se opde necessariamente ao tempo da utopia prometida para o futuro
enquanto moradia de toda concretizacdo da promessa de felicidade. Ao contrario,
ela se realiza no presente, neste é que se encontram os estilhacos do messianico.

Ao afirmar que o “materialismo histérico’ ganhara sempre [...] desde que
tome a seu servico a teologia”, Benjamin indica que a acdo esta condicionada na
Modernidade a uma concretude regida pelo materialismo historico. Em outras
palavras, é através da histéria em toda sua manifestacdo fugaz e empirica e ndo
menos teoldgica que o homem pode ter acesso tanto aos bens materiais quanto
espirituais. O entrecruzamento de materialismo historico e teologia revela um ponto
exato, qual seja, o tempo messianico, que surge, em sua atualidade viva, para por
um fim a toda a historia da opressao.

O materialismo historico € menos uma instancia subordinada a teologia, ou

contraposta a ela, mas uma das suas revelagcbes no mundo profano - a de trazer o

!> Walter Benjamin, “Sobre o conceito da histéria” in: Magia e técnica..., Op. cit., 224.



bem estar para a humanidade. A teologia atua em favor do materialismo, é mister
afirmar que ela é impregnada de contetdos histéricos oriundos do mundo empirico.
A intima relacéo entre materialismo e teologia é possivel porque Benjamin concebe
a histéria como uma unidade composta necessariamente da dimensdo profana
(weltlich) e animica (geistlich), assim sendo, o fim da historia resultara da intrinseca
relacdo entre materialismo e teologia - algo indefinivel e misterioso que se identifica
I*°,

inteiramente com a historia natura Benjamin percebe que o poder divino se

encontra no mundo em forma de fragil forca messianica. Essa forca se expressa
através da educacdo na propria existéncia: a existéncia humana é a atuacdo do
poder divino no mundo.!” Essa concepcao revela ndo a oposicéo entre materialismo
e teologia, mas sua complementaridade na constituicdo da historia, neste caso a
existéncia de um paradoxo € completamente refutada.

As aspas que delimitam o materialismo historico dentro do contexto em que
Benjamin o compara com um fantoche, na verdade o distancia de qualquer forma de
reducdo e manipulacéo, libertando-o de todo “preceito doutrinario imperativo”, como
simples instrumento das classes utépicas e dominantes®®, seja qual for a forma ou a
natureza teoldgica desses operadores. Livre da operacionalidade desses agentes, a
histéria pode se desenvolver segundo sua prépria natureza, indefinida, descontinua
e autonomamente, revelando-se pelos pequenos e pelos grandes acontecimentos
histérico-messianicos. O tempo historico-messianico corresponde ao conceito
benjaminiano de tempo do agora, em que as mobnadas temporais coincidem
salvando presente e passado. O agora (Jetztzeit) € o tempo assentado sobre bases
materiais com elementos teoldgicos. O agora € a esperanca realizada. Ela

desconstréi o conceito de utopia. Desfaz o espectro de uma espera inatil. A

'® Do ensaio sobre o narrador, de Benjamin, é possivel extrair um conceito da histéria que tem como
centro ndo o homem ou a natureza, mas a vida natural, isto é, a intensidade da relagdo entre
ambos, onde um constitui 0 outro e onde a natureza se transforma em fonte de vida e de saber,
onde o homem se manifesta coletivamente e morre como um ser da vida. (Cf. Walter Benjamin, “O
Narrador...” in: Magia e técnica..., Op. cit.) Conferir também comentarios da “Apresentagdo” da
Origem do Drama..., p. 36.

' BENJAMIN. Documentos de Cultura, documentos de barbarie. Traducéo e Organizacéo: Willi Bolle,
Séo Paulo: Cultrix, 1986, p. 173

'8 As classes utépicas compreendem o materialismo histérico como um instrumento mecanico,
destituido de toda dimenséo teoldgica, espiritual, e com funcdo determinada e por isso previsivel: é
certo que as classes oprimidas um dia venceréo as classes de dominadores. As classes
dominantes, a mesma dos vencedores, se apropriam de todo patrimdnio historico, por isso nunca
um materialista histérico se aproxima dos monumentos da cultura sem antes ficar horrorizado (Cf.
Walter Benjamin, “Sobre o conceito...” in: Magia e técnica..., Op. cit., p. 225).
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felicidade, entdo, somente pode ser pensada no tempo do agora, no tempo que
existe e para o qual o acesso pela humanidade € possivel.
A relacdo entre Teologia e Materialismo € de constituicdo. Por isso “numa

»19

arena comandada pela classe dominante”™™ as “coisas espirituais ndo podem ser

120

representadas como despojos atribuidos ao vencedor”, mas como um elemento da

propria histéria “onde quer que ele esteja na folhagem do antigamente”®*.

Sem apontar uma finalidade — sumo bem? — ou uma ideia clara e distinta®
para essa finalidade, ou ainda, sem apontar um instrumento humano supostamente
aprioristico® e uma lei universal-categérica® para essa finalidade, Benjamin percebe
0 tempo que existe e 0 concebe como moradia da felicidade e da salvacdo. Assim o
presente ndo é sendo ‘como um ‘agora’ no qual se infiltraram estilhagcos do
messianico”. Deste modo ndo é o fim, mas € o meio que conduz ao estado
messianico. E o tempo que existe, como o agora historico, que contém em si as
coisas espirituais e que por iSsoO se converte necessariamente em modelo do
messianico. O agora messianico resguarda a experiéncia da acédo, mas também a
experiéncia do estado de graca (Gnadensonne). Em outras palavras, “a imagem da
felicidade esta indissoluvelmente ligada a da salvagao”, isto €, a felicidade é possivel
a cada momento do presente, cada um deles tem de ser aproveitado como Ultima
oportunidade, como instante decisivo?®®, que ndo se pode de maneira alguma
desperdicar. Sobre o tempo do agora: sua ocorréncia € saturada de conflitos
humanos e também de desvios a essas tensdes, ou seja, na composi¢ao do tempo
do agora entram elementos como traic6es, dominacgdes, catastrofes e ruinas, mas
também humor, confianca e meios puros — relacdes do coracdo. Essa totalidade € a

imagem encenada no palco do drama barroco, que é a imagem da histéria. A

9 Walter Benjamin. “Sobre o conceito da histéria” in: Magia e técnica..., Op. cit., p. 230.

0 |dem, ibidem, p. 224.

L |dem, ibidem, p. 230.

?2 No pensamento aristotélico, toda acdo humana visa um fim, uma finalidade, identificado como
sumo bem ou felicidade. (Cf. ARISTOTELES. Etica a Nicdmaco, 1094a). No pensamento
agostiniano, o sumo bem € Deus, onde reside toda felicidade. O homem no decorrer de sua histéria
deve buscar o sumo bem para ser feliz.

%% Descartes propds um método que significasse um caminho claro e distinto através do qual o
pensamento pudesse sem erros e sem desvios alcancar a verdade, esta seria o fim da agéo, o
resultado por toda acdo humana.

4 Kant concebeu o homem como sujeito do conhecimento, ser dotado de estruturas a priori que,
transformado em senhor da sua historia, € capaz de sistematizar a realidade racionalmente. A
razdo, segundo Kant, é o grande instrumento humano para a paz perpétua.

*® Relativo a0 imperativo categdrico, conceito kantiano que como uma lei universal deveria ser
seguida por todos os povos para que alcangcassem a paz.

% O conceito de kairos representa esse momento oportuno. Cf. GAGNEBIM, Histéria e Narraco...,
Op. cit., p. 18.
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historia se constrdi, portanto, com essa forma, esses elementos e nesse tempo. “A
histéria é objeto de uma construgdo cujo lugar [...] € [...] um tempo saturado de
‘agoras”.

O agora € um tempo no qual toda a histéria da humanidade se encontra
resumida, porque nele coexiste a dimenséao do inconsciente, todo passado, presente
e futuro. O passado, por mais remoto que seja, participa da constituicdo do presente
como um agora, eis que a distancia entre ambos apesar de imensuravel é
extremamente aproximada. Sendo o agora o tempo no qual a historia se constréi, é
0 agora o “tempo histérico ‘pleno’, em que cada instante contém uma chance unica,

uma constelacéo singular’?’

. A ideia de uma constela¢cdo como imagem do tempo da
historia pressupbe a existéncia de diversos pontos histéricos dispostos como as
estrelas no céu. Tal concepcdo de tempo inviabiliza a concepcédo de tempo linear,
como se fosse o0 agora um ponto numa linha sucessiva. E fosse o passado ndo mais
que um ponto distante, fixo e imutavel, que se distancia ainda mais a cada novo
agora, sem retorno e fadado a extincdo. O agora se converte, entdo, no ponto onde
a histéria se encontra toda reunida: “O agora, que como modelo do messianico
abrevia num resumo incomensuravel a histéria de toda a humanidade, coincide
rigorosamente com o lugar ocupado no universo pela histéria humana”.

Considerar a linearidade do tempo € admitir a possibilidade do futuro como um
tempo determinado, podendo ser uma base sélida capaz de assentamento de toda
acdo e também de toda felicidade. A ideia do futuro como moradia da felicidade
transforma a imagem da felicidade em utopia, pois diante da impossibilidade de sua
realizacdo no presente ela s6 poderia ser pensada no futuro que nunca chega. Ao
contrario, na ideia do tempo do agora “a imagem da felicidade esta
indissoluvelmente ligada a da salvagao”, isto €, como algo a ser salvo no instante de
sua oportunidade. O tempo do agora é marcado por uma memaria para tras, que
inclui toda a tradicdo, e uma predisposi¢cao para frente, que inclui indicacdes ao que
estar por vir. A esséncia ou o alvo desse agora € o fato histérico compreendido
como origem, isto €, como um ponto necessariamente histérico pertencente ao
movimento do vir-a-ser mas que se relaciona com sua pré e pos-histéria: “articular o
passado € apropriar-se de uma reminiscéncia e “libertar o futuro” é possivel tao-

somente “a partir da sua forma presente desfigurada, através de um ato de

2 LOWY. Walter Benjamin: aviso de incéndio..., p. 119.
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conhecimento .”*® Preso ao vir-a-ser, o fato histérico originario ndo se encontra
nunca como fatos brutos fornecidos pela génese, mas como fatos incompletos e
inacabados sujeitos a acédo decisiva da boa vontade do homem, e conjuntamente a
sua presenca de espirito (Geistesgegenwart).

8 BENJAMIN. A vida dos estudantes in:__Documentos de Cultura... p. 151.
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