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RESUMO

O Projeto das Passagens do filésofo Walter Benjamin oferece um conjunto de
ricas imagens sobre o advento da modernidade. Em sua maneira peculiar de
escrita, Benjamin desvela o que se encontra por detras destas imagens, isto €,
a dura realidade do processo de producdo. Entre as imagens com as quais
Benjamin compde um mosaico sobre a modernidade, escolhemos, para esta
apresentacao, a figura do poeta francés Charles Baudelaire. O poeta, para
Benjamin, constitui o expoente maximo da modernidade, porque atraves de sua
poesia, ele expde, de maneira alegdrica, a sociedade moderna. Desejamos
mostrar como o filosofo destaca a capacidade de alegorizacdo de Baudelaire
com énfase no conjunto de poemas “Quadros Parisienses”, que integra As
Flores do Mal. Desse modo, 0 presente artigo, como um recorte da pesquisa
“As imagens da modernidade no Projeto das Passagens de Walter Benjamin”,
em realizagdo no PPG de Estética e Filosofia da Arte da Universidade Federal
de Ouro Preto (UFOP), tem como finalidade investigar o movimento alegorico
desta interpenetracdo do antigo no moderno nos principais poemas a que
Benjamim se refere no caderno “J-Baudelaire” do Projeto das Passagens.

Palavras-chaves: Benjamin. Baudelaire. Modernidade. Imagens. Alegoria.

ABSTRACT

The Arcade Projects design of the philosopher Walter Benjamin offers a rich set
of images on the advent of modernity. In his peculiar way of writing, Benjamin
reveals what lies behind these images, that is, the harsh reality of the
production process. Among the images with which Benjamin composed a
mosaic of modernity, we chose for this presentation, the figure of the French
poet Charles Baudelaire. The poet, for Benjamin, is the epitome of modernity,
because through his poetry, he argues, allegorically, modern society. We hope
to show how the philosopher highlights the ability of allegorization to Baudelaire
with emphasis on the collection of poems "Parisian Tables," which integrate
Flowers of Evil Thus, the present article, as part of a research "The images of
modernity in the Arcade Projects of Walter Benjamin”, in carrying out the PPG
of Aesthetics and Philosophy of Art, Federal University of Ouro Preto (UFOP),
aims to investigate the allegorical movement of this interpenetration of the
antiquity in the modern poems that Benjamin refers in the notebook "J-
Baudelaire" of The Arcade Projects.

Keywords: Benjamin. Baudelaire. Modernity. Images. Allegory.
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Neste breve artigo, propomos investigar as imagens que revelam as
interse¢des entre antiguidade e modernidade, além das imagens carregadas de
intencdo alegdrica, no segundo ciclo de poemas, intitulado “Quadros
Parisienses”, da obra As Flores do Mal,? publicada por Baudelaire em 1857,
destacando os poemas mais citados pelo filosofo Walter Benjamin no caderno
“J-Baudelaire” do Projeto das Passagens (1927-1940). Para isso, recorreremos
principalmente as interpretacbes realizadas pelo filésofo, atendo-nos aos
fragmentos do caderno “J”, e aos ensaios “Paris do Segundo Império” (1938) e
“Sobre Alguns Temas em Baudelaire” (1939). Contaremos também com
observacdes de demais comentadores.

Em os “Quadros Parisienses”, segundo Benjamin, “Baudelaire nao
descreve nem a populacdo, nem a cidade. Ao abrir méo de tais descricGes

colocou-se em condigBes de evocar uma na imagem outra”™

. Essa evocacéo de
uma imagem para dizer outra evidencia o procedimento alegérico adotado pelo
poeta, uma vez que retoricamente tal procedimento “consiste na substituicdo
do pensamento em causa por outro pensamento”. No caso de Baudelaire, a
substituicdo se daria de uma imagem “a”, por outra imagem “b” que fosse
capaz de substituir o sentido de “a” de maneira alegorica, ou seja, um
movimento imagético entregue a interpretacdo em um jogo de significacdo que
nao pressupde a identidade entre significado e significante. O destaque
acrescido ao carater alegoérico se da, sobretudo, pela caracteristica da
modernidade constituir-se enquanto efémera e transitoria®>, cujo signo
determinante é a “novidade”, de modo que, somente o jogo de significacédo
alegdrico daria conta de tentar acompanhar a constante volatilizacdo da vida na
metrépole moderna.

A cidade grande aparece na poesia baudelairiana, em especial nas

alegorias dos “Quadros Parisienses”, marcada sempre por seu carater

Utilizaremos nesse estudo a edic@o de As Flores do Mal publicada em 2006, pela editora
Nova Fronteira, traducdo de lvan Junqueira.

* BENJAMIN, 1989, p. 116.

* LAUSBERG, 1976, apud HANSEN, 2006, p.07.

Trabalhamos com essa definicdo a partir da proposta por Baudelaire no ensaio “O Pintor da
Vida Moderna” onde o poeta diz que “A modernidade € o transitério, o fugidio, o contingente,
a metade da arte cuja outra metade é o eterno e o imutavel.” BAUDELAIRE, 2010, p.35.

41


joaquim
Texto
41


transitorio efémero revelado na “reurbanizagdo” que expde as relacdes entre a

nova e a antiga Paris, conforme aponta Benjamin no fragmento [J 57a, 3]:

Quando evoca Paris em seus versos, Baudelaire faz ressoar a
decrepitude e a caducidade de uma cidade grande. Talvez seu mais
perfeito exemplo esteja no “CrepusculeduMatin” que a reprodugéo, a
partir dos materiais da cidade, do solucar o homem prestes a
despertar. Este aspecto, porém, é mais ou menos comum a todo o
ciclo de poemas dos “Tableaux Parisiens™.

As transformacfGes da cidade de Paris, realizadas pelo Bardo de
Haussmann, visando o “embelezamento estratégico” da cidade como forma de
impedir a insurreigdo de populares em barricadas e melhorar o deslocamento
das tropas de militares, apresentavam uma nova constituicdo da cidade devido
a transformacdo das alamedas em boulevards, e a modificagdo arquitetdnica
da metrépole através da ampla utilizacao do ferro e vidro em suas construcées.
Esta reurbanizacdo ao mesmo tempo em que apresentava uma nova “imagem”
da metropole parisiense, revelava a fachada de uma antiga Paris em ruinas, ao
passo que essa nova “‘imagem” constituia-se através dessas mesmas ruinas,
conforme evoca Benjamin no seguinte fragmento do Projeto das Passagens:
“‘em Paris, a moradia moderna desenvolveu-se pouco a pouco a partir daquela
ja existente”’. Esse carater transitorio e relacional entre antigo e moderno
revela-se com primazia no poema “O cisne”.

“O cisne”, poema que segundo Benjamin, “possui o0 movimento de um

»8 é considerado pelo

berco que balanga entre a modernidade e a Antiguidade
filbsofo como grande expoente da alegoria em Baudelaire, justamente por
expor a fragil constituicdo da cidade e dos habitantes de Paris, além de realizar
com maestria a interpenetracdo entre antiguidade e modernidade. Segundo
Luciano Gatti, no artigo “Experiéncia da Transitoriedade: Walter Benjamin e a
Modernidade de Baudelaire”, € possivel “reconhecer a interpenetracdo mais
intima da modernidade com a antiguidade em poemas como “O cisne”, tendo
em vista que ambas “se cruzam pela marca do novo: € na transitoriedade que a

modernidade se apresenta mais intimamente ligada a antiguidade.”

® [J 57a, 3] BENJAMIN, 2009, p. 378.
” [E 14] BENJAMIN, 2009, p.187.

8 [J 72,5] BENJAMIN, 2009, p.402.

® GATTI, 2009, p.165.

42


joaquim
Texto
42


A transitoriedade de Paris revela seus simbolos de fragilidade, presentes
no poema na figura dos exilados - na alegoria de Andromaca e do cisne -
dentro de um tempo regido pela produgéo de bens materiais que n&o permite a
reflexdo e a retomada da rememoracao do passado. Nesse sentido, de acordo

com Gatti,

[...] o exilio de Andrbmaca pode ser lido como exilio de uma tradicdo
histérica e literaria que ela representa e que ndo pode ser acolhida no
espaco da cidade. A mesma expulséo ocorre com o cisne. Ele indica tanto a
expulséo da vida orgénica pelo processo de urbanizacdo e transformacao
em concreto de todo o ambiente como uma alegoria de todos os exilados
sem lugar na cidade.™

A modernidade, constituida sobre um tempo estruturado a fim da
producdo material e tendo o transitério como regulador de suas relacées,
assinala aos exilados que nao existe lugar para eles em sua sociedade, para
Benjamin, € “nessa debilidade” propria da época moderna que “por ultimo e
mais profundamente, a modernidade se alia a antiguidade. Sempre que
aparece em As Flores do Mal, Paris carrega essa marca.”*! Essa debilidade
apresenta-se na oposicao temporal entre o spleen- tempo que devora tudo e ao
mesmo tempo é a forca que trds o novo, transformando a novidade em
antiguidade - e o ideal, tempo da rememoracéo que se instaura na figura dos
exilados ao tentarem se lembrar de um tempo outro, de uma Paris antiga.

Gatti, ainda sobre a interpretagdo benjaminiana do poema “O cisne”,
aborda a poténcia alegérica contida no poema em sua segunda parte. Nessa
abordagem - diferentemente daquela realizada na primeira parte do poemaem
gue o poeta olha melancolicamente o movimento de mudanca da cidade de
Paris -, Gatti afirma que “a alegoria, de que o0 poeta € consciente, é uma
indicacdo do sentido de perda e alienacdo que se instaura entre o poeta e as
imagens da cidade.”? Na construcéo alegérica contida nessa segunda parte, o
poeta realiza a imobilizacdo do movimento de interpenetracdo entre a velha e a
nova Paris, para dar lugar a imagem de uma cidade em ruinas, revelando a
cidade sob o olhar do exilado.

Outra imagem essencial, presente nos “Quadros Parisienses”, fundada

nesse cenario transitorio da metropole, é a figura do heréi moderno que situa-

19 GATTI, 2009, p. 168.
' BENJAMIN, 1989, p.81.
2 GATTI, 2009, p. 168.
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se para Benjamin como “o verdadeiro objeto da modernidade.”*® O fildsofo
berlinense sublinha que todas as figuras escolhidas pelo poeta para comporem
a imagética do heroi sdo aquelas que estdo a margem do sistema de producgéo
capitalista e que, justamente por isso, ndo participam dessa maquinaria. Herdis
que tém como traco fundamental a necessidade material como sua experiéncia
mais marcante, aos quais enquadram-se o poeta, o flaneur, o dandi, o
salteador, a prostituta, a lésbica, o apache, o trapeiro, os velhos e o0s
proletarios.

Para Benjamin, a modernidade op6e ao processo criativo natural uma
forca de resisténcia desproporcional as for¢cas do ser humano. Essa resisténcia
sujeita 0 homem, enfraquecido pelas vicissitudes da vida moderna, a procurar
refagio na morte, por isso, o fildsofo coloca a modernidade sob o signo do
suicidio como uma vontade heroica capaz de renegar qualquer modo de
pensamento que lhe é hostil. De acordo com o filésofo, o suicidio é “a
conquista da modernidade no ambito das paixdes.”** Contudo, em Baudelaire,
0 suicidio aparece como “o Unico ato heroico que restara as populacdes
doentias das cidades naqueles tempos reacionarios.”*®> Uma paix&o heréica
que acometia os excluidos.

Essas populagbes heroicas e doentias sdo o0s objetos alegoricos
principais de dois poemas dos “Quadros Parisienses”, “Os sete velhos” e “As
velhinhas”. Nesses poemas, o cenario (as ruelas de Paris) e o herdi (os
excluidos) reunem-se nas imagens decrépitas das figuras que, em seu
estranho caminhar, percorrem a cidade. Essas figuras da decrepitude
transformam-se em verdadeiros herdis modernos por resistirem, ainda que
esfarrapados, ao tempo da modernidade que devora tudo em seu processo de
producéo. E possivel destacar a condi¢do heroica dessas populac¢des na Gltima
estrofe do poema “As velhinhas”, precisamente, na imagem construida por
Baudelaire que retrata o ato de resisténcia das velhas senhoras ao apreciarem

"16 isto &, a

‘0 unico e auténtico heroismo ainda produzido por essa sociedade
fanfarra formada por campesinos empobrecidos que se apresentam em um

velho jardim:

¥ BENJAMIN, 1989, p. 73.
“ BENJAMIN, 1989, p. 75.
> BENJAMIN, 1989, p. 75.
® BENJAMIN, 1989, p. 73.
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Outra, orgulhosa e tesa, atenta a melodia,

Sorvia avidamente esse coral guerreiro;

O olho, qual o de uma aguia, as vezes se entreabria;
Tinha a marmoérea fronte digna de um loureiro!’

A alegoria aparece nesses poemas em uma perspectiva capaz de
conjugar decrepitude e rememoracdo na imagem dos velhos, como aponta
Benjamin no fragmento [J 71,2], que revela a poténcia de resisténcia ao tempo
devorador ao descrever as imagens dos ancestrais decrépitos como

18 Os velhos que em sua

“receptaculos inesgotaveis de recordacoes.
decrepitude percorrem a cidade em um estranho caminhar, encurvados de
espinha quebrada, enfermos, senis, enrugados, dotados de um ar
fantasmagorico, carregam, dentre outras coisa, a imagem do grotesco na
poesia baudelairiana®®. Segundo Luiz Costa Lima (1980), em Mimesis e
Modernidade, “o grotesco baudelairiano esta sempre relacionado ao grande
namero de figuras macabras, sejam moscas, fossos, vazios criados no corpo,
deformagdo de seus membros.”® Nada mais condizente com a citacdo de

Costa Lima do que a fisionomia do primeiro velho do poema “Os sete velhos”:

N&o era curvo, mas quebrado, e sua espinha
Compunha com a perna um claro angulo reto,
Tanto mais que o bastéo, que a seu perfil convinha,
Lhe dava o ar retorcido e o impeto incorreto.”*

A metrépole que abriga os simbolos do exilio e reserva espacgo para a
resisténcia do herdi moderno, oferece ao poeta, como um material fértil para
sua poesia, a figura da multiddo. E, justamente, em seu encontro com a
multiddo que Baudelaire se confronta com a experiéncia do choque ao travar
combate pela presa poética. O poeta é um fascinado pela multiddo. Nela, ele
encontra o choque de um olhar que o desperta para o amor, como em “A uma
passante”, poema construido como uma grande alegoria sobre a multidao,

contudo, a tematica principal do poema nao é sequer mencionada. A imagem

' BAUDELAIRE, 2006, p.315.

® BENJAMIN, 2009, p. 400.

WE importante ressaltar que a caracteristica do grotesco na poesia baudelairiana nao reside
apenas nas imagens dos velhos, depositas nos poemas “As velhinhas” e “Os sete velhos”,
como também em outros diversos poemas da lirica de Baudelaire, como por exemplo, nos
poemas “Uma carni¢a” e “O frasco”.

22 COSTA LIMA, 1980, p. 127.

! BAUDELAIRE, 2006, p. 307.
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da multiddo, em “A uma passante”, repousa no “véu agitado através do qual
Baudelaire via Paris.”** A passante, descrita como uma viliva encoberta por um
traje lutuoso que carrega sua dor arrastada pela multiddo, ao trocar olhares
transitérios com o poeta, revela-nos que o objeto de fascinacdo do habitante da
metrépole moderna € a propria multiddo. Bernardo B. C. de Oliveira, no artigo
“Baudelaire, Benjamin e a arquitetura D’As Flores do Mal”, considera o poema
‘A uma passante” como uma chave na interpretacédo realizada por Benjamin
acerca da obra de Baudelaire. De modo que, 0 poema esta intrinsecamente
relacionado com a perda da experiéncia auténtica (Erfahrung) e sua
substituicdo por uma experiéncia pautada no choque com a multidao,
apresentada como uma vivéncia (Erlebnis) tipica do sujeito moderno. Como
experiéncia auténtica, podemos entender aguela experiéncia transmitida em
sentido pleno, compartilhada de maneira coletiva e socialmente. A vivéncia € a
substituta da Erfahrung, de modo que se constitui como experiéncia
determinante da sociedade capitalista, onde a vida do sujeito € normatizada e
determinada pelos meios de producéo.

O sujeito no mundo moderno, determinado pelo processo de producéo e
pelo tempo reificado, encontra-se impossibilitado de desenvolver uma
experiéncia auténtica, pois todas as experiéncias contidas nessa sociedade
resumem-se as adquiridas na vivéncia diaria do contato com a maguina e nos
choques com a multiddo. E, de acordo com Benjamin, uma “experiéncia
indspita.”®® O destaque atribuido ao poema “A uma passante” em sua relagao
com a experiéncia é relevante, segundo Oliveira, pois “sugere uma situagao
perceptiva ainda ndo inteiramente fragmentada, ou antes, trata-se de um
fragmento que ainda guarda um fiapo de lembranca do todo do qual um dia,
talvez, tenha feito parte.”®* Sendo assim, o poema situa-se entre a experiéncia
totalmente fragmentada da metrépole moderna e a rememoracdo da ligacao
experiencial com a totalidade anterior, pela potencialidade de resguardar uma
correspondéncia com a experiéncia auténtica depositada no emblema do traje
lutuoso que envolve a passante. Oliveira aproxima a significagdo do luto,

destacado no emblema do véu, ao desenvolvimento realizado por Benjamin em

2 BENJAMIN, 1989, p. 117.
3 BENJAMIN,1989, p. 105.
** OLIVEIRA, 2007, p. 223.
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Afinidades Eletivas de Goethe, onde o filésofo berlinense afirma que “em tudo o
mais, a aparéncia pode enganar, mas a bela aparéncia € o véu estendido
diante disto que exige, mais do que tudo, ser velado. Pois o0 belo ndo € nem o
véu nem o velado, mas o objeto sem véu.”®

Nesse sentido, o véu da passante possui uma forte correspondéncia
com a bela aparéncia que, por sua condi¢do velada e indecifravel, mantém seu
carater distante, impossivel de se relacionar com a percep¢do do homem
moderno. A experiéncia do poeta que “troca olhares” com aquela que passa
significa, para Oliveira, uma “experiéncia perceptiva que consiste em captar o

"26  constituindo-se

mistério ou a irrepetibilidade irremissivel dos fendbmenos
extremamente diferente da vivéncia experienciada pelo transeunte moderno.
Essa relacdo confere ao poema um carater dualista no que toca a experiéncia
na poética baudelairiana, pois, a0 mesmo tempo em que se refere ao choque
como mediador das relagbes do poeta com a multiddo, concentra em um
emblema alegorico a poténcia de se corresponder com a rememoracéo de uma
experiéncia auténtica, vivida em tempos anteriores.

Restam-nos, ainda, apontar as imagens alegoricas que propiciam a
relacdo entre antiguidade e modernidade nos dois poemas crepusculares dos
“Quadros Parisienses”, “O crepusculo vespertino” e “O crepusculo matinal”.
Inicialmente, Benjamin relaciona “O crepusculo vespertino” com as iluminacfes
gue surgiam na nova metrépole e apontaram para um crescimento na
seguranca das ruas, fato que despertava na multiddo o sentimento de que
mesmo nas ruas ainda encontravam-se acalentadas, como nos interiores de
suas residéncias. Parao filésofo, a nova iluminagdo “removeu do cenario

n27

grande o céu estrelado™’, colocacdo aproximada do verso baudelairiano: “Qual

grande alcova o céu se fecha lentamente”®,

Essa constatacdo da
modernizacdo técnica das iluminacbes das ruas de Paris remete-se ao
movimento de superacdo da engenhosidade humana sobre a natureza, de
modo que, na visdo de Benjamin, o homem moderno, com 0s avangos da

iluminacgao artificial, retirou a dignidade da Lua e das estrelas e, a seu modo,

> BENJAMIN, 1974, apud OLIVEIRA, 2007, p. 224.
26 OLIVEIRA, 2007, p. 225.

>’ BENJAMIN, 1989, p.47.

8 BAUDELAIRE, 2006, p. 323.
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sentenciou o habitante da cidade grande ao desconhecimento de “um
verdadeiro crepUsculo da tarde™.

“O crepusculo vespertino” relaciona a seguranca advinda da iluminagéo
a gas com a confusado da multidao, representada pelos assassinos, operarios e,
principalmente pelos “deménios insepultos no 6cio” figurados como homens
de negdcio, sujeitos desesperados, isolados em seus interesses privados. No
fragmento [J 81,6], Benjamin aponta a falta de consisténcia na abordagem
alegdrica realizada por Baudelaire no verso supracitado, pelo fato do poeta
deixar-se dominar pela alegoria, algo que ndo permite a sua alegorizacdo de
forma direta, mas sim distanciada. Porém, o gesto de distanciamento entre
poeta e alegoria, segundo Benjamin, € justamente 0 que permite integrar a
alegoria as “realidades mais imediatas.”®! Nesse sentido, é esse gesto de
distanciamento que permite Baudelaire abordar, através da intencéo alegorica,
0os pormenores de uma realidade que se funda na légica da producdo
materialonde o sujeito segue aos choques o destino cruel de ser devorado por
um tempo do spleen.

O outro poema crepuscular de Baudelaire que fecha o ciclo de poemas
“Quadros Parisienses”, “O crepusculo matinal”, € o mais citado por Benjamin no
caderno “J” do Projeto das Passagens. Segundo o filosofo, “O poema ‘Le
crepusculedumatin’ [...] ocupa uma posicao-chave. O vento matinal expulsa as
nuvens do mito. O olhar sobre os homens e como eles agem esta livre.”®? A
partir dessa citacdo, podemos estabelecer uma ligacdo com o poema
investigado anteriormente, “O crepusculo vespertino”, no qual a noite havia se
instaurado como um sonho mitico regido pela logica do capital, no sentido
préximo de uma segunda natureza, é expulsa pelo vento matinal, que por um
breve momento desfaz as ilusdes trazidas pela noite e instaura a luz do sol ao

revelar a “ndédoa vermelha"®

pertencente as luzes noturnas. Contudo, “O
crepusculo matinal” desfaz o sonho mitico da noite e, no seu lugar, coloca
outro. E nele que Benjamin identifica o “canone da passagem” ao determinar o

movimento do poema, em cada uma de suas nove estrofes de dois versos,

2913 64, 4] BENJAMIN, 2009, p. 388.
% BAUDELAIRE, 2006, p. 325.

%113 81,6] BENJAMIN, 2009, p.416.
%213 22, 4] BENJAMIN, 2009, p. 313.
% BAUDELAIRE, 2006, p. 345.
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como alegorias de uma exposicdo em vitrine, no qual cada uma das estrofes

»n34

revela a “imagem nitida de uma miséria nua e crua™, como podemos

visualizar no sexto distico do poema: “As prostitutas, sob as palpebras sem
vico, / Boca aberta, dormiam seu sono macigo;”35.

O sono ao qual se entrega a prostituta € 0 mesmo sono do progresso
que envolve o imaginario do século XIX. E o sono de quem se entrega ao
mercado sem hesitar, daquele que ndo enxerga o duro processo de producao
por trds das mercadorias expostas na vitrine. A prostituta encarna em si a
aparéncia da mercadoria, constituindo, por isso, a alegoria por exceléncia da
modernidade, ao significar “a extensdo maxima que a mercadoria pode
alcancar.”® Os personagens e as imagens suscitadas em ambos os poemas
“crepusculares” constatam a interpretacdo benjaminiana de que no ciclo de
poemas “Quadros Parisienses” os tragos da transitoriedade e da caducidade
referentes a grande metropole sdo os determinantes das interpenetracdes
entre a antiguidade e modernidade, de modo que € justamente nas imagens da
caducidade da metropole que essas duas temporalidades aliam-se mais

profundamente.

% [J 88a, 2] BENJAMIN, 2009, p. 426.
%> BAUDELAIRE, 2006, p. 345.
% [J 67a, 1] BENJAMIN, 2009, p. 393.
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