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RESUMO

A andlise benjaminiana de progresso (Fortschritt) e suas principais consequéncias,
tem como laboratorio a Republica de Weimar e sua decadéncia. As categorias
benjaminianas explicam o processo historico de idealizacdo e de mitificacdo da
politica, que promoveu a ascensdo do Nazismo na Alemanha. Sua estruturagdo no
mito do belo vai conduzir a cultura a barbarie da guerra. A critica benjaminiana a
modernidade visa a falsa proposta de civilizacdo que submergiu diante dos ideais de
Adolf Hitler (O Fuhrer). A memodria, segundo Benjamin, seria o principal mecanismo
para uma revolugdo, num instante denominado de “agora”, como forma de
resisténcia a modernidade.
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POLITICS MITIFICACION AND ITS DEVELOPMENTS IN
MODERNITY IN BENJAMIN

ABSTRACT

Benjamin’s analysis of progress (Fortschritt) and its main consequences, as lab has
the Weimar Republic. The benjaminian categories explain the historical process of
idealization and mystification of politics that promoted the rise of the Nazi in
Germany. Its Structure of the Myth of Beauty will lead to the culture of barbarity of
war. Benjamin’s critique of modernity seeks the false purpose civilization that sank on
the ideals of Adolf Hitler (O Fuhrer).He memory, according to Benjamin, was the
main mechanism to a revolution in a moment called “now” as a form of resistance to
modernity.
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O pensamento de Walter Benjamin? situa a critica filoséfica no espaco da
ambiguidade vivida pela humanidade no inicio do século XX, especialmente, pela
sociedade alema, que submersa num cenario de guerras, se sujeita a Constituicdo
de Weimar. Essa Republica foi concebida como “berco” de toda a tradi¢cdo da cultura

classica humanista que fundamentara o idealismo aleméo e a filosofia da superagéo

! Francisco Valdemir de Matos é Mestre em Filosofia pela Universidade Estadual do Ceara — UECE.

2 Benjamin nasceu numa Alemanha, que tinha como cendrio a guerra franco-prussiana (1870). Esta
leva a Franca, humilhada, a assinar o tratado de Frankfurt, pelo qual entrega aos alemaes ricos
territdrios e fica sob o0 governo da dinastia prussiana (o rei Guilherme e o chanceler Bismarck).
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(Aufhebung). A imagem da aguia a voar nas alturas seria o simbolo desse ideal
ironicamente corrompido, dando espaco, teoricamente, as condi¢cdes que vivenciou
a democracia social, responsavel pela manipulacdo da massa operaria com a iluséo
de que a ela cabia o desenvolvimento industrial do pais. Sobre essa mentalidade
erguem-se 0s degraus para a ascencao do nazismo e o0 apogeu de Hitler. A grande
base da fatidica apoteose seria a criagdo de um Mito, para a qual o maior apelo era
o Belo expresso na simetria das hordas, na figura “ariana” dos soldados perfilados,
no culto do corpo, enfim na estetizacdo geral da politica. Diante dessa constatacao
Benjamin vai propor em sua obra a reavaliagdo de conceitos filoséficos, com o
objetivo de alcancar um entendimento sobre “como é possivel” a manipulagéo de
valores enraizados na tradicdo, tais como: a Verdade, o Belo e o Bom, e sua
degeneracéo nas relacdes de forca, levando a humanidade a destruicdo do Ethos
histérico® e a transformacdo da cultura em barbarie. O filésofo observa que a
utilizacdo da técnica industrial, a formac¢do da mentalidade do povo estruturada em
falsos valores, o0 atraso no processo de unificacdo politica, a construcdo de mitos (da
raca, do heroismo, da guerra, da técnica, e da soberania mundial) e o rigor do
governo que surge dessa unificagdo (Alemanha e Prussia) deixam marcas em
diversos niveis e setores da sociedade, cuja formalidade nas relacdes interpessoais
com base no preconceito social — Pangermanismo* — definem a categoria de uma
pessoa na “boa sociedade alema” utilizando-se dos critérios de ancestralidade que

dividem o povo alemao. Esse preconceito alimenta o antissemitismo.

A nacdo dos facistas, com seu rosto de esfinge, constitui-se num novo
mistério da natureza, de carater econémico, ao lado do antigo, que, longe
de se iluminar com a luz da técnica, revela agora 0s seus tracos

® BENJAMIN, Origem do Drama Barroco Alem&o. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo:
Brasiliense, 1984. p.111.

Cf. Reich Wilhelm, Psicologia de massas do Facismo. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001. Neste
periodo do Chanceler Bismarck havia na Alemanha uma sociedade de castas, onde a categoria
social de pais e avés definia a dos seus descendentes, ou, no caso dos diplomados universitarios,
a titulacdo apagaria a memoria da ancestralidade, colocada, neste caso, em segundo plano. Ja os
comerciantes e industriais (Nouveaux e Riches), que tinham ascensao econdmica sem ter passado
pelos sangrentos rites de passage dos militares e estudantes, eram olhados com sobranceria pela
“boa sociedade” dos Kaiserzeit como portadores do indelével estigma de origens humildes, sendo
considerados como “alpinistas sociais”e parvenus. S6 mais tarde, levando-se em conta que a
Alemanha teve um desenvolvimento tardio enquanto estado-nagdo, € que 0s comerciantes e
industriais viriam a constituir o estrato social mais poderoso e, concomitantemente, o mais elevado
da sociedade Alema.
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fisionbmicos mais ameacadores. No paralelogra})mo de forgcas constituido
pela natureza e pela nacéo, a diagonal é a guerra”.

Benjamin observa que € no contexto do mito de superioridade da raca que se
desenvolve o conceito de politica da arte alimentada pela filosofia do idealismo
alem&o. Os comunistas tentam reagir com o conceito de politizacéo da arte®, mas o
fildsofo d4 uma “espetada” no marxismo que sé compreendia a evolu¢do do mundo
na esteira do iluminismo. Nesse contexto da logocracia’ alema (reinado da

inteligéncia de esquerda), perde-se o referencial e o mundo torna-se simbolo.

Logocracia, ou reinado da inteligéncia. A expressdo pode ser facilmente
traduzida por “reinado dos intelectuais” (Geistige). Com efeito, o conceito de
intelectual ganhou terreno no campo da inteligéncia de esquerda e domina
seus manifestos politicos, de Heinrich Mann a Dd&blin. Podemos observar
imediatamente que esse conceito foi cunhado sem levar em conta a posi¢éo
da inteligéncia no processo produtivog.

Benjamin percebe que, sob o pretexto da falta de espacgo vital, o
desenvolvimento alemdo que tinha como testa de ferro a social-democracia foi
dominado por uma aceleracdo na producdo de instrumentos técnicos, que nao
encontrava “bergo” na sociedade (ainda muito imatura para interagdes harmoénicas),
mantendo um distanciamento entre essa técnica e a necessidade de esclarecimento
das questdes morais que teriam sido extraidas dos alemées na guerra. A burguesia
Alema forcava a exclusao do direito de co-participacdo da massa na ordem social.

A Alemanha logo estaria diante de um novo cenario de guerra — a Primeira
Guerra Mundial (1914-1918) — saindo derrotada e responsabilizada, tendo que pagar
vultosos recursos impostos pelos vencedores. O nazismo imp6e ao mundo um
condicionamento, onde: “todo documento de cultura é também documento de
barbarie”. E o que afirma Benjamin ao pretender construir um outro conceito de

historia, que denuncie a histoéria oficial, rompendo com a histéria dos “vencedores”.

BENJAMIN, W. “Teorias do facismo alemao. Sobre a Coletanea Guerra e Guerreiros, editada por
Ernst Junger”. in:__Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaio Sobre Literatura e Historia da cultura.
(Traducéo Sérgio Paulo Rouanet). 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 71.

BENJAMIN, “A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica” in:__Magia e Técnica, Arte e

Politica: Ensaio Sobre Literatura e Histdria da cultura. (Tradugcdo Sérgio Paulo Rouanet). 7 ed. Sdo

Paulo: Brasiliense, 1994. p. 196.

7 Cf. BENJAMIN, W. “O Autor Como Reprodutor” in;__ Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaio
Sobre Literatura e Histéria da cultura. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994. p. 120.

8 BENJAMIN, “O Autor Como Reprodutor”. Opus. Cit. p.126.

BENJAMIN, “Sobre o conceito de histéria in:__Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaio Sobre

Literatura e Histéria da cultura. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. 7 ed. Sado Paulo: Brasiliense, 1994.

p.225.
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Os autores da época faziam apologia aos meios técnicos, dando énfase aos
incrementos da atividade industrial, sempre em torno da perspectiva de uma nova

guerra.

Os autores falam com prazer e com muita énfase da “primeira guerra
mundial”. Mas a obtusidade com que formulam o conceito da préxima
guerra, sem circunscrevé-lo com qualquer idéia, mostra como sua
experiéncia absorveu pouco as realidades da guerra de 1914, da qual
costumam falar, numa linguagem altamente enfatica, como de uma guerra
“de alcance pIanetério"lO.

Benjamin entende a tecnologia como a interface do homem incapaz de
descrever a totalidade, pois a técnica ndo esta preparada para debelar as formas
elementares da natureza. Terminada a Primeira Guerra Mundial, sob a poeira da
destruicdo, surgiram inameros autores preocupados com os efeitos da Guerra e,
principalmente, com a possibilidade de novas guerras. Suas teorias'' iriam de
encontro ao sistema totalitario facista, que resultaria ha ascensdo dos nazistas ao
poder. E importante destacar que esses autores partem da experiéncia enquanto
soldados na Primeira Guerra Mundial e, no entanto, ndo conseguem enxergar a
realidade em torno dela, ficando suas mentes presas ao entusiasmo pelo “heroismo”
que a guerra lhes proporcionaria. Suas limitacdes se tornam claras, quando se
observa que sequer notaram o desrespeito as normas do direito internacional, ndo
distinguindo populacéo civil e combatente ou os recordes de destruicdo. O insucesso
desses autores para Benjamin, estd na pressa com que se apropriaram da
atualidade sem uma compreenséo do passado’?, como meio para a construcdo de
um presente melhor. Na imagem estatal mitificada de uma “Grande Alemanha”
(Dentschland iberal), Adolf Hitler impde-se como Fiihrer'®. O Fanatismo da classe

média alema leva milhdes de pessoas a aprovarem sua ascensdo. Até a igreja

9 BENJAMIN, “Teorias do Facismo Almé&o”. Opus. Cit. p.62.

1 Cf. “Os livros de guerra que inundaram o mercado literario nos dez anos seguintes ndo continham
experiéncias transmissiveis de boca em boca. Nao, o fendbmeno ndo é estranho. Porque nunca
houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a experiéncia estratégica pela guerra de
trincheiras, a experiéncia econémica pela inflagédo, a experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia
moral pelos governantes”.(BENJAMIN, W. Experiéncia e Pobreza. In: BENJAMIN, Magia e Técnica,
Arte e Politica: Ensaio Sobre Literatura e Histéria da Cultura. ( Trad. Sergio Paulo Rouanet ). 7 ed.
Séo Paulo: Brasiliense, 1994. p.115).

12 Cf.” Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo “como ele de fato foi”. Significa
apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo.[...]O perigo
ameagca tanto a existéncia da tradicao como os que a recebem”. BENJAMIN, “Sobre o Conceito de
Histdria”. Opus cit. p.224.

3 Cf. “O poder mitico em sua forma arquetipica € mera manifestacdo dos deuses. Ndo meio para
seus fins, quase ndo manifestacdo de sua vontade, antes manifestacdo de sua existéncia”.
(BENJAMIN, W. Zur Kritik der Gewalt, in: G. S. I, Willi Bolle.S&o Paulo: Cultrix, 1986. p.179).
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catllica apoiou a ascensdo de Hitler intimidada com a ameaca da entrada da
Alemanha no totalitarismo soviético. Em seguida, a Alemanha é conduzida a guerra

pelos nazistas:

A guerra “foge a qualquer economia regida pela inteligéncia, em sua razéo
existe algo de sobre-humano, desmedido, gigantesco,algo que lembra um
processo vulcanico,uma erupcdo elementar... uma onda colossal de vida,
dirigida por uma forca dolorosa, coercitiva, unitaria, transbordando sobre

campos de batalha, que hoje ja se tornaram miticos, canalizadas para
tarefas que ultrapassam os limites do que hoje pode ser compreendido”.14

Benjamin compreende que a guerra escapa ao inteligivel, consistindo em algo
de sobre-humano. Os conceitos que emergiram da ultima guerra (Primeira Guerra
Mundial) tais como “heroismo” ou “patria espiritual” convulsionaram a Alemanha.
Observa ainda o filésofo que o Estado alem&o, através de uma confissdo de culpa
frente a humanidade, tentaria transformar-se num Estado vitorioso internamente e,
através do ufanismo, buscaria a unificacdo do povo, para dar um novo passo na
direcdo do seu idealismo. Em seguida, o pais adota o facismo como meio de -
naturalizacdo de uma derrota que € historica, para esquecer a “guerra perdida”. Com
isso, da-se mais importancia a perda do que a prépria guerra, a que se vincula toda
a substancia material e espiritual de um povo. Dai a importancia de seu resultado,
gue vai penetrando na existéncia dos homens, tornando-os mais ricos ou mais
pobres em quadros, imagens e invencdes. Nesse sentido, a guerra deixa de ser

conduzida e passa a ser administrada, tornando-se a guerra de materiais™:

Muitas vezes os oficiais da linha de frente conduziram a guerra sem
gualquer estilo, ou com a incorporagdo, no corpo dos oficiais e dos
suboficiais das massas, do sangue inferior, da mentalidade pratica e
burguesa, em suma, do homem comum. Os elementos eternamente
aristocraticos da atividade militar foram sendo crescentemente abolidos ™.

Segundo Benjamin, a percepcao idealista alema, acreditava no “progresso”
(Fortschritt) da ciéncia como resultado da perfectibilidade do espirito humano'’, e se
vé quebrantada no desenvolvimento do aparato tecnicista que sé conseguiu na
guerra uma “gléria ilusoria”, apagando o valor da vida. Essa gléria iluséria cria uma
concepcao de mundo, em que a morte universal se sobrepde a vida universal e a

batalha material se apdia numa invencivel desconfianga com relacédo a civilizacéo

“ BENJAMIN, “Teorias do Facismo Alem&o”. Opus. Cit. p.64.

% 1dem. p.66.

* BENJAMIN, W. “Teorias do facismo aleméo”. Opus. Cit. p.63.
1 BENJAMIN, W. “Sobre o conceito de histéria”. Opus. Cit. p.229.
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moderna e ao mundo moral,enquanto a guerra é apresentada como uma poderosa
revisora que sente o “pulso” do tempo. Suas vitimas apenas passardo de uma
realidade imperfeita (temporal) para uma realidade perfeita (eterna) diz ironicamente
o texto. Porém, ndo se pode aceitar testamento que fala de guerra, feito por quem so
conheceu a guerra, de quem ndo sabe nada da paz. Do contrério, ndo teriam sido

capazes de celebra-la:

Essa cruel concepcdo do mundo, da morte universal, e ndo da vida
universal, que, no idealismo alemao, alivia o horror com a idéia de que, por
tras das nuvens, existe um céu estrelado — essa orientacao fundamental do
espirito alemé&o é profundamente desprovida de vontade, diz coisas que nao
pensa, € um rastejar, um acovardar-se, um desejo de ndo saber, de nao
viver e de nao morrer...Pois é essa a dubia atitude alemd com relagéo a
vida: poder joga-la fora, quando ela ndo custa nada, num momento de
embriaguez, num gesto que, a0 mesmo tempo, assegura 0 sustento dos
que ficaram e aureola a vitima com uma gléria iluséria®.

Chama a atencdo de Benjamin, a “metamorfose” sofrida pelos combatentes
durante a guerra, quando compara o0s rostos leves, entusiasticos dos soldados em
1914, com suas fisionomias mortalmente cansadas, tensas e esqualidas em 1918,
guando tais expressfes externam uma responsabilidade solitaria e o isolamento de
suas almas, numa luta cujo caminho estreito e perigoso era o “caminho para o
fundo”, uma experiéncia negativa que aponta para o vazio. E quando o mito penetra
todas as instancias da existéncia, que a vida é tratada como mera vida.Tal realidade,

19»

Ernst Jinger denomina de “mobilizacdo total da paisagem~", onde toda a regiédo se

transforma em “terreno do idealismo alemao”. Benjamin considera que a técnica

usada na guerra modelou a natureza, “dando-lhe um rosto apocaliptico”®.

Mas a Ultima guerra tem uma caracteristica especial. Ela ndo foi somente a
guerra das batalhas de material, foi também a guerra perdida. Perdida, num
sentido muito particular, pelos alemées. Outros povos podem afirmar que
lutaram uma guerra a partir da sua substancia mais intima. Mas nunca
nenhum afirmou que a perdeu a partir da sua substancia mais intima?*.

Como aponta Benjamin, “a técnica realcou os tracos herdicos no rosto do
idealismo alem3o”®, numa tentativa de fazer renascer os ideais da cultura
humanista do Renascimento na Republica de Weimar, porém “foi um equivoco,

porque o0s tracos que ela julgava serem herdicos eram na verdade tragos

¥ BENJAMIN, W. “Teorias do facismo alem&o”. Opus. Cit. p.66-67.
¥ BENJAMIN, W. “Teorias do facismo alem&o”. Opus. Cit. p.69.

2 1dem. p 70.

! BENJAMIN, “Teorias do facismo alemao”. Opus. Cit. p.64.

22 |bidem.
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hipocraticos, os tracos da morte”. A civilizacao perde seu ethos, “Acaba-se o corpo a
corpo nas batalhas,o heroismo torna-se pura abstracéo, pois trata-se da guerra de
materiais. Por isso, profundamente impregnada por sua propria perversidade, a
guerra torna-se abstragdo metafisica”. Benjamin fala direto do interior de uma
sociedade inteiramente reificada, que realiza o progresso de forma triunfalista,
configurando uma perspectiva que repele qualquer tipo de utopia positiva. E esse
tempo reificado que prepara a guerra de “materiais”. O filbsofo parte da prépria
mercadoria, dos objetos vazios, sem sentido, “das ruinas da histéria”, como marca
negativa para desafiar o tempo fundado pelo iluminismo, o tempo da utopia
construida pela ciéncia e vislumbrar outra categoria de tempo fora do tempo para
por um fim ao sofrimento do outro. Quanto mais os “cacos da histéria” se amontoam,
guanto mais desvalorizada e mortificada a histéria possa parecer, mais se apresenta
o indice da possibilidade de sua superac¢do na imagem dialética, ensina a teologia
benjaminiana. Benjamin compreende que a luta de classes deve ser, antes de tudo,
“‘uma luta pelas coisas brutais e materiais, sem as quais ndo existem as refinadas e
espirituais”, pois a teoria e a pratica da social-democracia foram determinadas por

um conceito dogmatico de progresso, desvinculado da realidade:

A idéia de um progresso da humanidade na histéria é inseparavel da idéia
de sua marcha no interior de um tempo vazio. A critica da idéia do
progresso tem como pressuposto a critica da idéia dessa marcha.?

O “carater destruidor” da critica Benjaminiana, tem por objetivo despertar a
consciéncia critica das classes oprimidas sobre a ascensdo do nazismo e a violéncia
do Il Reich. Este “tempo de guerra e de mitos” observado por Benjamin,
corresponde ao de uma particular guerra ideoldgica entre o professorado alemao,
ligado, em grande parte as tradicdes hierarquicas do passado feudal e aristocratico,
e a intelectualidade livre e democratico-socialista da cultura urbana de Weimar, em
grande parte judia. Na ironia benjaminiana, percebe-se que o que resta desse sujeito
l6gico, construido pelo idealismo com base na reflexdo € a prépria classe

combatente e oprimida.

O sujeito do conhecimento histérico € a propria classe combatente e
oprimida. Em Marx, ela aparece como a ultima classe escravizada, como a
classe vingadora que consuma a tarefa de libertacdo em nome das
geracdes de derrotados®.

* BENJAMIN, “Sobre o Conceito de Historia”. Opus. Cit. p. 228.
 1dem. p. 229.
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Com a faléncia da categoria do sujeito logico-transcendental o espaco de
indefinicdo que caracteriza a existéncia do homem moderno pode ser preenchido de
diferentes maneiras possiveis. Na Optica de Benjamin predomina a ciéncia e o
cientificismo (adesdo sem critica as suas praticas), redimensionando a razdo em
sentido tecnolégico, abandonando o ideal de contemplacédo e de reflexdo, ao mesmo
tempo em que o mercado se impde como sucedaneo pela busca da felicidade.
Surge o mundo do espetaculo e do fetichismo. Da-se a despolitizagdo da politica. A
existéncia passa a ser totalmente administrada, regida pela violéncia
institucionalizada pelo Estado. Até a “honra” é objeto a ser manipulado, controlado

como foi a honra do povo judeu:

A honra pode ser afetada tanto pela conduta vergonhosa de um parente
como pela ofensa que atinge nosso préprio corpo. E 0 nome, que com sua
propria inviolabilidade quer representar a inviolabilidade aparentemente
abstrata da pessoa, ndo €&, no contexto da vida da criatura (embora n&o no
contexto da religido), nada em si mesmo a n&o ser o escudo destinado a
recobrir a physis vulneravel do ser humano. O homem desonrado é um
proscrito®.

A modernidade traz a faléncia da compreensdo humanitaria de cidadania e de
democracia, inseparaveis da vida ética, tdo sonhada pelos alemaes, na Republica
de Weimar. Com o Nazismo no poder, os alemaes perderam o dominio do controle
de suas proprias vidas. O ideéario nazista confiscou a dimensdo do futuro pela
confusdo entre o possivel e o “necessario”, em que o futuro sé é convocado para
justificar a barbarie que se faz no presente, pois, para os alemaes, o império (der
dritte Reich) permaneceria por 1000 anos. Ironicamente sua temporalidade foi o
efémero, o descartavel, que dissolveu a dimenséo ética das relagcdes — um universo

governado pelo absurdo, onde os direitos humanos se viram execrados:

Se o0 inicio da guerra se dard no contexto das normas do direito
internacional, depois de uma declaracdo de guerra, € discutivel; em todo
caso, seu fim ndo estard condicionado a limitacdes desse género®.

Benjamin entende que a modernidade estabeleceu um conflito entre a ciéncia,
a politica e a moral, em que a ciéncia ndo se guia mais pela ideia de fim ultimo,
como no pensamento dos antigos, com a categoria do Sumo Bem, e por isso pode

servir a qualquer fim, inclusive a guerra. Quanto mais se acumulam métodos e

% BENJAMIN, Origem do Drama Barroco Alemao. Opus. Cit. p. 109-110
6 BENJAMIN, “Teorias do facismo alem&o”. Opus. Cit. p. 63.
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instrumentos, menor é seu sentido, 0 que a modernidade possui sdo destros
escultores, incapazes de sequer questionarem se 0 Belo possui uma verdade ou o
Bem como no pensamento platonico. Esse belo, na obra de arte, segundo Benjamin,
possui “em seu interior algo que precisa ser conhecido”. Na contemporaneidade o
homem nao faz “sua propria histéria” mas pretende reconstruir a propria natureza,
desconhecendo qualquer limite moral. O capitalismo criou na sociedade alema um
clima de desconfianca e conformismo, que elimina qualquer esperanca redentora, ou
seja, qualquer possibilidade de vinda do “Messias”, metafora de iniciativa salvadora,

pela interferéncia da agdo consciente, da a¢éo politica.

Em cada época, € preciso arrancar a tradicdo ao conformismo, que quer
apoderar-se dela. Pois 0 Messias ndo vem apenas como salvador; ele vem
também como vencedor do Anticristo. O dom de despertar no passado as
centelhas da esperanca € privilégio exclusivo do historiador convencido de
gue também os mortos ndo estardo em seguranga se o inimigo vencer. E
esse inimigo ndo tem cessado de vencer?’.

Benjamin compreende que € preciso estabelecer a relacdo entre moral e
politica. Pois, “mobilizar as energias da embriaguez para a revolugcdo” significa,
inequivocamente, isolar a arte contra o otimismo que impregna o ar politico dos
“partidos da burguesia”, cujo programa n&o passa de uma “péssima poesia de
primavera, saturada de metaforas”. Benjamin, entende que “0 homem esta sob o
signo da transitoriedade”, na busca por um sentido para a vida, e desde seus
primeiros ensaios, deixa clara sua aversdo a sociedade burguesa, em particular a
burguesia alem&, onde o otimismo da social-democracia € como uma imagem do
futuro perfeito, produzida pela visdo de mundo sustentada pela fé cega no progresso
da forca do capital. Benjamin, com o mesmo tom premonitério, no ensaio “Teorias do
facismo alemao”, adverte contra uma continuacdo da Primeira Guerra Mundial,
porém, com efeitos ainda mais devastadores. Logo, sua melancolia era uma reacao
ou uma resisténcia ao discurso politico e ao rumo que as coisas tomavam na Europa
das primeiras décadas do século XX e, particularmente, da Republica de Weimar.
Ao pessimismo de Benjamin, era preciso acrescentar um elemento organizativo,
criador de energias revolucionarias. Era preciso extrair “a metafora moral da
politica”, pois, na relagao moral e politica, € preciso distinguir a agéo politica da acéo

moral, 0s pressupostos tedricos e préaticos da revolugao:

2 BENJAMIN, “Sobre o conceito de histéria”. Opus. Cit. p.224.
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Organizar o pessimismo significa simplesmente extrair a metafora moral da
esfera da politica, e descobrir no espaco da acéo politica o espagco completo
da imagem. Mas esse espaco da imagem nado pode de modo algum ser
medido de forma contemplativa®.

A tarefa do intelectual revolucionario seria tedrico-pratica, a questao € se uma
e outra devem ou ndo serem cumpridas simultaneamente. Quando Benjamin sugere
a extracao da metafora moral da politica indica que a revolucdo ndo se da no campo
das opinides, a revelia de sua relevancia. E com esse pensamento sobre a atividade
intelectual e sobre a decadéncia da experiéncia (Erfahrung), que Benjamin converge
sua compreensdo de mundo para a relacao entre estética e politica na modernidade,
buscando entender como as modernas relacées de producao intelectual se originam
no final do século XIX e se reconfiguram num contexto especifico do século XX: os
anos do fascismo e da guerra, o fim da Republica de Weimar e a ascensao do
nazismo na Alemanha, com o apogeu do poder de Hitler e de sua transformagéao em
Mito.

A inteligéncia que fala em nome do facismo deve desaparecer. A
inteligéncia que o enfrenta, confiante em suas proprias for¢cas miraculosas,
ha de desaparecer. Porque a luta revolucionaria ndo se trava entre o
capitalismo e a inteligéncia, mas entre o capitalismo e o proletariadozg.

A técnica como conceito dialético aparece em Benjamin sob varias facetas e
oferece ao intelectual melhores chances de combate politico, além de perceber com
maior nitidez os limites impostos ao intelectual e a prépria reconfiguracdo da
atividade intelectual, provocando rupturas com conceitos tradicionais, concernentes
ao produtor e ao que é produzido. No texto Que é teatro épico?, Benjamin afirma
gue a distingdo entre teatro épico e teatro tradicional € o conjunto de relacdes
funcionais entre palco e publico, texto e representacéo, diretor e atores, cujo objetivo
€ alterar funcionalmente tais relacbes e o conceito central € a refuncionalizacao

(Umfunktionierung):

Mas, qualquer que tenha sido o funcionamento desse teatro politico, do
ponto de vista social ele se limitou a franquear ao publico proletéario
posicdes que o aparelho teatral havia criado para o publico burgués. As
relagBes funcionais entre palco e publico, texto e representacgédo, diretor e

8 BENJAMIN, “O surrealismo: o (timo instantaneo da inteligéncia européia”. Opus. Cit. p. 34.
2 BENJAMIN, “O autor como produtor”. Opus. Cit. p. 136.
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atores quase ndo se modificam. Osoteatro épico parte da tentativa de alterar
fundamentalmente essas relacdes™.

O teatro épico, como diz Benjamin, & destinado aos individuos que “nao
pensam sem motivo”, ou seja, seu interesse € a transformacdo das massas em
especialistas, mas isso sO € possivel gracas ao carater (dialeticamente) alienante da
interrupcéo da agdo. Sem tal distanciamento, ndo ha a descoberta das situagdes,
mas apenas a sua reproducdo. Para Benjamin, distanciar-se de uma situagao vivida
nao significa, contudo, afastar-se da realidade. O carater didatico mediado pelo
teatro épico, consiste em transformar o teatro num meeting politico, em que a
qualidade pensada por Benjamin no contexto da luta politica depende das inovacdes

técnicas:

O teatro épico se dirige a individuos interessados, que “ndo pensam sem
motivo”. Mas essa é uma atitude que eles partilham com as massas. No
esforco de interessar essas massas pelo teatro, como especialistas, e néo
através da “cultura”, o materialismo histérico de Brecht se afirma
inequivocamente. “Desse modo, teriamos muito breve um teatro cheio de
especialistas, da mesma forma que um estadio esportivo esta cheio de
especialistas”sl.

No texto O autor como reprodutor, Benjamin defende a tese de que buscar
inovagcbes técnicas significa libertar-se de correntes impostas pelo aparelho de
producdo do Estado burgués. Logo, o teatro épico representa para Benjamin, um
exemplo de “alimentar um aparelho de produ¢ao e modifica-lo no sentido socialista”
porque seu germe revolucionario esta contido nas inovacdes técnicas que alteram
completamente a funcdo do teatro. Segundo Benjamin, foi isso que faltou ao
surrealismo: uma arte capaz de mobilizar energias revolucionarias®’. No caso de

Brecht, mobilizar as massas operarias em torno de um teatro politico:

[Brecht] criou o conceito de ‘“refuncionalizagdo” para caracterizar a
transformacé@o de formas e instrumentos de producdo por uma inteligéncia
progressista e, portanto, interessada na liberagdo dos meios de producéo, a
servico da luta de classes. [...] O que se prop8e séo inovagﬁes técnicas, e
ndo uma renovacao espiritual, como proclamam os facistas®.

Segundo Benjamin, os interesses de classe se confudem com opcdes

estético-politicas, que, por sua vez, remontam a problemas sem soluc¢des, como a

%0 BENJAMIN, W. “Que é teatro épico”. Sobre a coletanea Guerras e Guerreiros, Editada por Ernest
Junger. In:__Magia e técnica, Arte e politica, Ensaio Sobre Literatura e Histéria da Cultura.
Traducéo de Sérgio Paulo Rouanet, 72 ed. S&o Paulo: Brasiliense. 1994, p. 79.

31 BENJAMIN, W. “Que é teatro épico Opus. Cit. p. 81.

2 BENJAMIN, “O surrealismo: o (timo instantaneo da inteligéncia europeia”. Opus. Cit. p. 32.

%3 BENJAMIN, “O autor como produtor”. Opus. Cit. p. 127.
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relacdo entre forma e contetdo. Logo, se a fusdo das formas literarias € um mérito
da técnica, esta ultima como conceito dialético também sofre constantes alteragdes,
ndo apenas em funcdo do desenvolvimento das forcas produtivas, mas
principalmente na funcdo que desempenha no corpo social. E € nessa funcédo que
aparece a atuacao critica do intelectual pois, segundo Benjamin, cabe ao intelectual,
perceber as rachaduras da armadura que protege o aparelho produtivo, por meio de
uma atuacdo ambigua, capaz de dar conta da aplicacdo também ambigua da

técnica, que pode tanto dissolver como reabilitar a critica a essa fuséo:

Somente a literalizacdo de todas as relacdes vitais permite dar uma idéia
exata do alcance desse processo de fusdo, do mesmo modo que € o nivel
da luta de classes que determina a temperatura na qual se da a fusdo, de
modo mais ou menos completo™.

Benjamin, em sua critica ao progresso, aponta a rememoracdo enquanto
gesto que destréi e rompe com as fantasmagorias capitalistas®, “esbofeteando” a
sociedade a fim de desperta-la. Este gesto ético da memoaria, € o Unico que se pode
realizar. Torna-se legitimo entdo, tentar entender como opera o “despertar” e de que
forma podera ou tentara o “anjo alegérico” salvar a humanidade da catastrofe em

permanéncia na historia e preparar uma outra percep¢ao humana:

O anjo da histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o
passado. Onde nds vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma
catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as
dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e
juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se
em suas asas com tanta forca que ele ndo pode mais fecha-las. Essa
tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as
costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa
tempestade é o que chamamos progresso>’.

Benjamin se defrontou, nesse momento de expanséo capitalista, em particular
dos meios técnicos e seus reflexos na vida das pessoas, com uma Alemanha cheia
de problemas, cuja unificacdo fora feita de “cima” para “baixo”, com uma tradicao
antidemocratica, e, na medida em que se industrializara, vira as costas para lutas

operarias, que a repressao policial ja ndo controlava. Esses movimentos conduziram

% 1dem. p. 130.

% Benjamin, ao fazer uma analise do Sistema Capitalista de Producdo e do Materialismo histérico
Marxista, observa que a superestrutura da sociedade capitalista sofre modificacdes de forma mais
lenta que a base econbmica, portanto, quaisquer mudanca nas condi¢cdes de producéo precisam de
tempo para se refletrem em todos os setores da cultura. Isto implica que os prognésticos
marxistas, embora ndo possam ser subestimados, nem de longe, devem ser tomados como teses.

% BENJAMIN, “Sobre o conceito de histéria”. Opus cit. p.226.
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os dirigentes e ativistas do movimento socialista a assimilacdo das ideias de Karl
Marx. Segundo Benjamin, eles se apoiram excessivamente na dinamica econdmica,
deixando a dimensdo dialética marxista se apagar. Porém, essa dialética era
decisiva na intervencdo dos sujeitos da historia no processo de transformacao das
condicdes existentes. Bismarck j& havia preparado a Alemanha para o sucesso das
forcas produtivas com a criagdo de escolas e centros de capacitacao técnica:

A crescente proletarizagdo dos homens contemporéneos e a crescente
massificacdo sdo dois lados do mesmo processo. O fascismo tenta
organizar as massas proletarias recém-surgidas sem alterar as relacdes de
producdo e propriedade que tais massas tendem a abolir. Ele vé sua
salvacdo no fato de permitir as massas a expressao de sua natureza, mas
certamente n&o a dos seus direitos®’.

Diante das formulacdes teoricas de destaque, cujos conceitos estavam em
consonancia com a atmosfera da Republica de Weimar sobre a relagdo arte e
sociedade, a reflexdo benjaminiana vai gravitar em torno da andlise do capitalismo.
Da énfase a leitura de Karl Marx, na qual faz uma critica ao sistema marxista, por
este andar na esteira do ilumunismo e acreditar na “revolucdo como locomotiva da
histéria”. Marx detectou a luta de classes entre a burguesia e o proletariado como a
contradicdo principal dessa sociedade. Porém, Marx ndo imaginava a prosperidade
financeira e social que o sistema capitalista alcancaria, levando ao ajuntamento das
massas e criando uma invejavel producédo de riquezas. Por outro lado, o capitalismo
acarretou mudancas significativas na producdo da arte e em sua percepcao, na
politica e na cultura em geral, exigindo uma analise mais profunda e minuciosa das
relacfes sociais e do bindbmio histéria-natureza. Benjamin chama a atencéo para a

fantasmagoria causada pelo progresso:

Pensemos nos espléndidos quadros de Ensor, nos quais uma grande
fantasmagoria enche as ruas das metropoles: pequeno-burgueses com
fantasias carnavalescas, mascaras disformes brancas de farinha, coroas de
folha de estanho, rodopiam imprevisivelmente ao longo das ruas. Esses
guadros sdo talvez a cOpia da renascenca terrivel e caética, na qual tantos
depositam suas esperancas®.

O materialismo histérico que Benjamin assimilou combinou com seu
pensamento prévio de que era preciso alimentar a esperanca de construir um mundo
bem melhor, pois ja tinha razbes para isso, uma vez que constatou a existéncia de

seres humanos explorados e oprimidos, cujo sofrimento matara até mesmo a

¥ BENJAMIN, “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. Opus. Cit. p. 194.
% BENJAMIN, “Experiéncia e Pobreza”. Opus. Cit. p. 115.
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capacidade de sonhar um futuro animador. No ensaio sobre as Afinidades Eletivas
(de Goethe) Benjamin expressa essa convicgdo com a frase: “A esperanga so nos é

dada em consideracdo aqueles que nao tem mais esperanca. Comenta ele que:

O homem esta no centro de suas experiéncias. O homem contemporaneo:
reduzido, conservado em gelo num ambiente glacial. Porém como é o Unico
a nossa disposi¢do, temos interesse em conhecé-lo. Ele é sujeito a provas e
a exames periciais. O resultado é o seguinte: o acontecimento ndo é
transformavel em seus momentos altos, pela virtude e pela decisdo, mas
unicamente em seu fluxo rigorosamente habitual, pela razdo e pela
ze: 39
pratica™.

Benjamin, diante desse novo paradigma para a humanidade, sente-se
desafiado a desenvolver novos conceitos para explicar as relacdes, tendo em vista a
transicado da cultura classica e do humanismo antropocéntrico do Renascimento para
o capitalismo. No ensaio “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”
desenvolve o conceito de aura, que explica a relacdo entre a obra e seu admirador e
que vai leva-lo a conclusdo de que, quanto mais proximo da esfera sagrada, mais
auratica € uma obra e mais valor de culto possui, e, quanto mais perde seu valor de
culto, mais aumenta seu valor de exibicdo e sua possibilidade de democratizar-se.
Surge o mercado como elemento regulador da autonomia estética, onde, por um
lado, o artista tem que vender seu trabalho para sobreviver, por outro a obra para
sobreviver tem que ter aceitacédo publica, como qualguer outro produto. Essa relacao
mercantil vai se estender a todas as dimensdes da vida, criando uma nova

percepcédo de mundo para o homem moderno:

Em vez de perguntar: como se vincula uma obra com as relacdes de
producdo da época? E compativel com elas, e portanto reacionaria, ou visa
sua transformacdao, e portanto é revolucionaria? — em vez dessa pergunta,
ou pelo menos antes dela, gostaria de sugerir-vos outra. [...] Como ela se
situa dentro dessas rela¢des? Essa pergunta visa imediatamente a funcao
exercida pela obra no interior das relacdes literarias de producdo de uma
égoca}{OEm outras palavras, ela visa de modo imediato a técnica literaria das
obras™.

Na tentativa de libertacdo do Mito, o enigmatico pensador do século XX,
Walter Benjamin, experimentou uma vida marcada por fracassos de ordem
econbmica, conjugal e académica; acompanhou a ascensdo da Republica de
Weimar e o seu declinio, cuja bandeira foi substituida pela suastica do nacional-

socialismo. Benjamin foi perseguido pelo regime nazista na Alemanha na década de

¥ BENJAMIN, “O Autor Como Produtor”. Opus. Cit. p. 134.
“ BENJAMIN, “O Autor Como Reprodutor”. Opus. Cit. p. 122.
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30, sendo obrigado a fugir do pais, passando a viver do pouco dinheiro que
conseguia de suas publicagBes, especialmente junto a Revista do Instituto de
Pesquisa Social de Frankfurt (Zeitschrift fir Sozialforschung). Nesse periodo,
escreveu varias cartas onde via a si préprio como o escritor da era moderna “pos-
auratica”. Para Benjamin, a visdo de um mundo que destruia a si proprio era
insuportavel. O mundo estava marcado pela degeneragdo causada por uma nogao
de “progresso linear’, em que o Mito se instala na politica, transformando-a em

ideologia e dogmatismo:

O assombro com o fato de que os episddios que vivemos no século XX
“ainda” sejam possiveis, ndo € um assombro filoséfico. Ele ndo gera
nenhum conhecimento, a ndo ser o conhecimento de que a concepc¢ao de
histéria da qual emana semelhante assombro é insustentavel*.

Segundo Benjamin, compreender essa modernidade instaurada pelo
capitalismo, implica em reconhecer também as mutacfes ocorridas no campo da
cultura e das formas de expressao artistica, dizendo a primeira destas mudancas
com respeito ao desaparecimento da figura do “narrador”. Benjamin parte da ideia
de que a arte de contar histérias encontra-se em vias de extin¢cdo, porque ela se
baseia na transmissdo de uma experiéncia coletiva, cujas condi¢cdes de realizacéo
ndo tém como sobreviver a sociedade capitalista. Em oposicdo a rapidez do
processo de trabalho industrial, a narrativa reune a sabedoria de geracoes, € feita de

“memoria; a mais épica das faculdades®®.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no
campo, no mar e na cidade —, é ela propria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicagéo. Ela ndo esta interessada em transmitir o “puro
em si” da coisa narrada como uma informacdo ou um relatério. Ela
mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim
se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na
argila do vaso®.

A nova forma de fic¢do, que traz o esgotamento da memoria e da tradicao,
Benjamin analisa como forma caracteristica da sociedade burguesa moderna, que
leva o individuo a tornar-se isolado e desorientado, conseguindo encontrar-se
apenas na soliddo da forma romanesca. Tal isolamento se apresenta em todos 0s
niveis, tanto na soliddo do autor, do personagem, da histéria, como no nivel do leitor.

A modernidade, segundo Benjamin, foi responsavel também por rasgar os véus das

* BENJAMIN, “Sobre o conceito de histéria”. Opus. Cit. p. 226.
*2 BENJAMIN, “O Narrador”. Opus. Cit. p. 210.
* |dem. p. 205.
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ilusdes religiosas, uma vez que a arte apareceu originalmente relacionada aos rituais
magicos e a religido, tornando-se assim, ela propria, objeto de culto. Este
fundamento religioso constituia a “autenticidade” da obra de arte, seu valor unico
que a distanciava de quem a admirava, o que Benjamin denomina de “aura”. Foi
gracas ao surgimento de novas experiéncias de percepcdo artistica e das
circunstancias ligadas a crescente difusédo e intensidade dos fendbmenos de massa
que a arte perdeu rapidamente seu carater sagrado e unico. Com a destruicdo da
aura, a arte pode ser apropriada pelas massas, abrindo-se um espaco primeiro para
aprendizado e simultaneamente para a pratica democratica. Trata-se de uma saida
para a sobrevivéncia da arte que leva em consideracdo sua nova situacdo de ente
profanado e transformado em mercadoria. As novas expressdes artisticas nao
auraticas tem de acompanhar o ritmo da técnica, a exemplo do radio e do cinema,
que sao formas mais adaptadas para descrever as principais mudancas e o carater

fragmentério do mundo, expressos nas diversas linguagens da modernidade:

Mesmo que essas novas circunstancias deixem intacto o contetido da obra
de arte, elas desvalorizam, de qualquer modo, 0 seu aqui e agora. [...] A
autenticidade de uma coisa é a quintesséncia de tudo o que foi transmitido
pela tradigcdo, a partir de sua origem, desde sua duracéo material até o seu
testemunho histérico. Como este depende da materialidade da obra,
guando ela se esquiva do homem através da reproducédo, também o
testemunho se perde**.

Benjamin entende que ndo s6 a obra de arte foi profanada com a
modernidade, mas o proprio autor, uma vez que ele ficou a mercé das leis do
mercado, as leis da oferta e da procura. Por isso, Benjamin defende a tomada de
consciéncia do autor como produtor, para a situacdo em gque se encontra — a servico
de certos interesses de classes —, devendo reconhecer isso e tomar partido ao lado
das classes revolucionarias. O autor deve romper com o simples modismo, que
transforma a luta contra a miséria humana em artigo de consumo, sem quebrar a
barreira entre autor e publico. Nesse sentido, a expresséo artistica paradigmatica
para Benjamin, € o teatro épico de Brecht, que ndo se limita a abastecer o aparelho
produtivo sem modifica-lo mas sim, realiza uma critica desse proprio aparelho,
tornando-o um exemplo de como o autor pode ser importante na construcao de uma

outra temporalidade que ndo a da exploragdo capitalista. Logo, o teatro épico para

“ BENJAMIN, “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. Opus. Cit. p. 168.
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Benjamin, € uma amostra de como a arte sem a aura pode utilizar as técnicas de

reproducao para criar novas expressdes, numa perspectiva de democratizagao:

O teatro épico questiona o carater de diversdo atribuido ao teatro. Abala sua
validade social ao priva-lo de sua funcdo na ordem capitalista. E ameaca a
critica em seus privilégios. Estes residem num saber especializado, que
habilita o critico a fazer certos comentarios sobre a direcdo e a
interpretacéo™.

Benjamin lanca sobre o mundo moderno um olhar barroco, que permite
entender um mundo fragmentado, sem sentido, que se apresenta como um tempo
de ruinas*®, marcado pela busca do novo e pela efemeridade, um mundo construido
de “cacos” que precisam ser avaliados. Deve-se interromper a historia entendida
como um desenrolar tranquilo do progresso da humanidade, pois esta € produto das
classes dominantes e da paralisia espiritual dos historiadores. Benjamin entende a
histéria como “objeto resultante de uma constru¢do cujo lugar ndo é o tempo
homogéneo e vazio, mas sim, um tempo saturado de "agoras’, um salto de tigre em

4! & como concebeu Karl Marx, no materialismo histérico, esse

direcdo ao passado
mesmo salto, sob o livre céu da historia, é o salto dialético da revolucéo, que embora
se dé numa arena comandada por uma classe dominante, constitui 0 momento da
acdo consciente de fazer explodir o continuum da histéria, que é préprio as classes
revoluciondrias. Benjamin critica a eternizacdo do passado pelo histocismo, bem

como sua transformacao pelo materialismo histérico, em uma experiéncia Unica:

O materialismo histérico ndo pode renunciar ao conceito de um presente
gue ndo é transicdo, mas para no tempo e se imobiliza. Porque esse
conceito define exatamente aquele presente em que ele mesmo escreve a
histéria. O historicista apresenta a imagem “eterna” do 8passado, o]
materialista histérico faz desse passado uma experiéncia tnica®.

Benjamin ndo vé uma teleologia na historia, ele acredita que a revolugéo seria
uma parada para observar em que direcdo viaja 0 género humano. Rejeita o culto
moderno do progresso e coloca a necessidade de resgatar o passado através de um

presente redentor, no centro de sua visdo de historia, por entender que o passado

** BENJAMIN, “Que é teatro épico”. Opus. Cit. p 86.

¢ Cf. CALLADO, T. “A experiéncia da origem”. Opus. Cit. P. 78. Ruina para Benjamin é a metafora
para a multiddo de deserdados pelo pensamento iluminista na sua sanha pela padronizagéo; € a
corvéia andnima cujos valores: coragem, confianga, firmeza e humor séo atribuidos aos vencidos.
Ruina é a massa de proscritos. Ruina € o amontoado de valores falsificados, paradigmas, normas e
cédigos vazios.

* BENJAMIN, “Sobre o conceito de histéria”. Opus. Cit. p. 230.

*8 BENJAMIN, “Sobre o conceito de histéria”. Opus. Cit. p. 230-231.
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nada mais €, do ponto de vista dos oprimidos, que uma série interminavel de
derrotas catastroficas. Segundo Benjamin, o progresso distancia o0 homem do
paraiso e conduz ao seu oposto, ou seja, ao “inferno”. Para ele a esséncia do
“‘tempo infernal” (tempo moderno) € a eterna repeticdo do mesmo, do vicio, da
politica que ndo deixa brecha para outras possibilidades, pois, na modernidade a
atividade do trabalhador assalariado € o eterno recomeco a partir do zero, tendo de
viver um tempo infernal baseado nos gestos automaticos repetindo a maquinaria das
fabricas. Porém, ndo se trata somente do operario: o conjunto da sociedade
moderna, dominada pela mercadoria, esta submetida a repeticdo, ao sempre igual,
disfarcado em novidade e moda — sob a aura do progresso. E diante de um quadro
de Klee, chamado de Angelus Novus, que Benjamin define esse progresso:

Angelus novus representa um anjo que parece querer afastar-se de algo
gue ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca
dilatada, suas asas abertas. [...] Mas uma tempestade sopra do paraiso e
prende-se em uma de suas asas com tanta forca que ele ndo pode mais
fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual
ele vira as costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa
tempestade é o que chamamos de progresso49.

Como diz Olgaria Matos “revolucéo é atualizacdo da tradicdo”, em que essa
estampa revolucionaria se da na ruptura do tempo homogéneo e vazio da historia
oficial. A perspectiva benjaminiana de democratizacdo do mundo expressa a ideia
de que, no tempo capitalista, a felicidade proviséria dos vencedores continuara
alicercada sobre os corpos dos oprimidos, esquecidos e submersos nos pordes da
histéria. Somente a experiéncia de uma outra temporalidade — o “agora” —, resultante
da luta pela salvacdo de um passado oprimido, podera Intensificar a memoéria dos
derrotados do passado, o que significa libertar a felicidade experienciada em

oposicao ao infinito tempo da necessidade e da catastrofe:

“Comparados com a histéria da vida orgénica na terra”, diz um bidlogo
contemporaneo, “os miseros 50.000 anos do Homo sapiens representam
algo como dois segundos ao fim de um dia de 24 horas. Por essa escala,
toda a histéria da humanidade civilizada preencheria um quinto do uUltimo
segundo da ultima hora”. O “agora”, que como modelo do messianico
abrevia num resumo incomensuravel a histéria de toda a humanidade,
coincide rigorosamente com o lugar ocupado no universo pela histéria
humana®.

* BENJAMIN, “Sobre o conceito de histéria”. Opus. Cit. p. 226.
%0 BENJAMIN, “Sobre o Conceito de Histéria”. Opus. Cit. p. 231-232.
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