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ARTE PELA ARTE, CINEMA POLITICO, E TECNICA

Tiago Penna
RESUMO

Neste artigo, buscamos discutir a perspectiva benjaminiana com relagéo aos dilemas éticos
e estéticos de usa época com relagao ao papel e ao lugar da arte, e em especial do cinema,
e dos filmes enquanto obra de arte, no contexto politico e cultural de sua época, bem como
no pensamento filoséfico contemporaneo. Faremos analise do problema da querela do
movimento da arte pela arte (art pour I'art), colocado por Benjamin e sua tese axiologica de
que ndo existe obra de arte neutra ideoldgica ou politicamente, compreendida a partir da
distincdo de que a vida publica é aquela que se opde a vida privada, no sentido de que o
foro intimo e/ou doméstico difere daquilo que vivenciamos em sociedade em locais publicos
e que sao normatizados por convencgdes sociais que variam de contexto histérico para
contexto histérico. Portanto, a perspectiva politica € inerente a funcao social da obra de arte;
e por isso a apropriacéo fascista da estetizagéo da politica, se torna capaz de apregoar
valores e crencgas contradizentes as tendéncias das massas, mas que devido a um
processo crescente de alienagao acaba por conseguir a adesao das mesmas para com 0s
ideias nazi-fascistas. Ao analisar o cinema enquanto forma de arte que se funda nas
técnicas de reproducéo, e que assim, promove a dissolu¢do da aura, que ira acarretar fortes
mudangas perceptivas a partir do cinema devido a refuncionalizagdo social da obra e a
abertura do inconsciente éptico através da imagem cinematografica, Benjamin ira criar a
sugestao daquilo que ele cunhou como a politizagdo da arte; como uma resposta da arte
ao fascismo.
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inconsciente optico.

ART FOR ART, POLITICAL CINEMA, AND TECHNIQUE

ABSTRACT

In this article, we seek to discuss Benjamin's perspective on the ethical and aesthetic
dilemmas of the epoch in relation to the role and place of art, and especially the cinema,
and films as a work of art, in the political and cultural context of his time, as well as in
contemporary philosophical thinking. We will analyze the problem of Benjamin's art-for-art
(art pour l'art) quarrel, and his axiological thesis that there is no ideologically or politically
neutral work of art, understood from the distinction that public life is the one that opposes to
the private life, in the sense that the intimate and/or domestic forum differs from what we
experience in society in public places, and that are normatized by social conventions that
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vary from historical context to historical context. Therefore, the political perspective is
inherent in the social function of the work of art; and therefore the fascist appropriation of
the aestheticization of politics, becomes capable of proclaiming values and beliefs
contradicting the tendencies of the masses, but which, due to an increasing process of
alienation, ends up achieving their adherence to Nazi-fascist ideas. In analyzing cinema as
a form of art that is based on reproduction techniques, and thus, promotes the dissolution
of the aura, which will lead to strong perceptual changes from the cinema due to the social
refunctionalization of the work and the opening of the optical unconscious through
cinematographic image, Benjamin will create the suggestion of what he coined as the
politicization of art; as an answer of art to fascism.

Keywords: cinema - art for art - aestheticization of politics - politicization of art - optical

unconscious.

Introducgao

O cinema, por sua proépria constituicdo (audiovisual), exerce enorme fascinio e tem
o poder de influenciar sobre os valores e costumes de seus espectadores, ainda mais
crucialmente do que as demais formas de arte tradicionais. Benjamin investiga de que forma
a ampliacdo da percepgao sensivel oriunda do cinema — através daquilo que ele préprio
cunhou como inconsciente optico, e da refuncionalizagdo da arte, por exemplo — pode
modificar, questionar e melhor explicar as alteracbes da percep¢dao humana e — aliada a
estas — as modificagdes dos modos de vivéncia da populagcédo; e com isso, explicar as
convulsdes sociais de seu tempo. E de como o cinema, enquanto forma de arte fundada na
técnica da reproducdo artistica, podera influenciar neste propdsito, primeiramente ao
exercer a funcao terapéutica bem como pedagdgica, associadas a arte, mas também, a
politica, de forma peculiar; e ainda — em segundo lugar — de como os avangos tecnolégicos
aliados ao aparato técnico da producdo de filmes, também ira alterar nossa percepcao

subjetiva e nossa perspectiva politico-ideoldgica perante a realidade social.

Benjamin estava ciente do forte poder de persuasao e convencimento que o
totalitarismo gerara sobre a populacdo alema a partir de sua pratica da estetizacdo da
politica aliada ao cinema. E ainda, segundo a analise benjaminiana, ao espelhar a massa
através do aparelho de filmagem, e permitir que ela — assim — pudesse expressar sua
natureza, sem, no entanto, admitir — efetivamente — que a massa expressasse seus direitos.

O fato de o fascismo assim permitir que a massa exija mudangas nas relagdées no aparelho
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produtivo, sem de fato alterar tais relagcdes, desemboca na estetizagao da vida publica: seu
cumulo é a guerra. Influenciados pelo futurismo — cujo manifesto, assinado por Marinetti, é
datado de 1910 —, e a partir da estetizagdo da politica, os fascistas culminam para o ponto

da guerra.

A resposta alternativa a esta conjuntura, segundo Benjamin, é a politizagdo da arte,
COMO uma praxis inversa a apregoada pela estetizagao da politica. Neste sentido, apenas
a arte politizada poderia conscientizar a massa a se mobilizar e enfrentar o imperialismo
(seja ele alicergado pela total administracdo do capitalismo avangado ou pelo nazifascismo).
A partir desta nova pratica, as massas poderiam fazer valer seus anseios, desejos e direitos
oprimidos de outrora. Modificando a relacao entre produtores, autores e participes do
cinema, eles poderiam de fato propiciar uma espécie de “revolugdo” no processo produtivo
ao qual o cinema estava inserido. Tal aspecto “revolucionario”, no entanto, deveria ser
libertario — e, portanto, igualitario — inclusive em seu processo, e n&do apenas em sua
finalidade, que poderia ser exemplificada em um filme politico, ou seja, dadaista, surrealista,
experimental, enfim, em uma obra filmica cujo teor de fundo coincida com o contexto
(concreto e/ou subjetivo) em sua inovagdo no ambito da linguagem audiovisual; mas que
nao perca de vista os papéis ou fungdes sociais associadas aos filmes enquanto obra de

arte com tal: os efeitos pedagdgicos, terapéuticos e politicos da linguagem artistica.

1 Arte pela arte versus politizagao da arte a partir do cinema

Para Rochlitz (1992, 39), o artista da doutrina da arte pela arte — que exclui qualquer
funcao social de sua representagao — descarta, no momento de sua criagao, o fato de que
sua obra ira ter um receptor, ja que: “O papel da obra de arte ndo é o de estabelecer uma
relagdo de comunicagao do tipo daquela que prevalece na vida cotidiana [...]” (ROCHLITZ,
1992, 39). Assim, o artista de tal doutrina estaria livre o suficiente para executar suas obras
independentemente de suas possiveis aplicagdes na vida pratica. De fato, Benjamin (2000,
22) corrobora a critica do poeta Baudelaire! de que a doutrina da arte pela arte implica em

uma amoralidade e falta de paixao associadas a suas obras, tornando-as estéreis. Segundo

1 Para quem, segundo Benjamin, além de ser um dos fundadores da poesia moderna, também esbocgara
uma teoria da arte e uma teoria da modernidade conjugadas a sua poesia.

Filosofia/UFAL (Universidade Federal de Alagoas), campus Maceid, desde 2008. Sua dissertagao data de
2007 e versa sobre a politizagdo da arte em Walter Benjamin; enquanto sua tese sobre a racionalidade
poética em Aristoteles data de 2017 (ambos — mestrado e doutorado pela UFPB). Realizador audiovisual
desde 1995. Brasileiro, residente em Maceié — AL. Email: penna.tiago@gmail.com

65


mailto:penna.tiago@gmail.com

Cadernos Walter Benjamin 21

Benjamin (2000, 23), Baudelarie teria uma atitude dubia diante da polaridade politica
presente em seu tempo, que o poeta encarava como insinuagdes que tentavam seduzir-lhe;
enquanto acreditava ter superado a arte pela arte e por isso ficado acima do meio literario

que o circundava.

A analise benjaminiana, no entanto, atribui a esta doutrina o poder de estetizar a vida
publica, e, logicamente, de impetrar valores e agdes no mundo psiquico dos espectadores
através dos grandes atos politicos, como também das obras cinematograficas posicionadas
na vertente de difusdo e apoio a implementacdo do sistema totalitario de sua época.
Benjamin, por sua vez, ao escrever seu ensaio sobre o cinema, preocupava-se com 0 Uso
que esta nova forma de arte poderia ter nas maos do imperialismo e principalmente nas do
fascismo. Por isso analisara a forma como o nazismo usara o cinema para ludibriar a
consciéncia nacional, a partir da estetizacido da politica, espelhando as massas pelo
aparelho, e assim expressando sua natureza, ao mesmo tempo que impedia altera¢des nas

relagdes subalternas as quais as mesmas teriam a tendéncia em buscar autonomia.

Assim, Benjamin, como forma de reacao a esta manipulagao e ao sistema totalitario
que estava no poder — que manipulava as massas através da atividade politica estetizada
—, sugeriu a politizagdo da arte como inversao dessa pratica, e como caminho de conduzir
a massa para a sociedade sem classes, que para Benjamin coincidiria com a redencgao da
humanidade. Esta nova pratica artistica deveria estar alicercada em todos os aspectos
revolucionarios do cinema enquanto forma de arte que carrega consigo toda uma
singularidade, como, por exemplo, sua nova praxis de manifestagdo publica: a politica
(como superacao do viés estritamente artistico das manifestagdes estéticas anteriores),
acarretada como consequéncia do abandono do ritual aliado ao culto ja dissolvido pela

perda da aura.

*k%k

Para Khalili (2005), a argumentagao benjaminiana € emblematica por atribuir ao
cinema o papel de mudar as reagdes das massas em relacado as obras de arte; e de — a
partir da constatacdo da perda da autonomia da obra a partir do ocaso da autenticidade
ocasionada pela dissolucdo da aura —, conferir poderes politicos para a arte que a
reprodugdo mecanica ira garantir as massas, mediante a inevitavel emancipacédo da obra
de arte do ritual. Geoffrey Hartman (1999) corrobora a tese benjaminiana de que a distragéo
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€ a concentracido passaram a ter, no cinema, uma nova forma de relacionamento, diferente
daquela das artes tradicionais (plasticas ou verbais); para o autor, o filme ajuda-nos a ter
uma nova forma de consciéncia e inconsciéncia, além daquelas proporcionadas pela éptica
da intensa contemplagéo individual que marca a critica de arte tradicional, pois a intimidade
e a distancia — tipicas da forma de apreciacdo contemplativa — seriam destronadas pelos
choques audiovisuais e pela diversdao. Para o autor, enquanto Benjamin valora
positivamente esta nova relagao, o fascismo passou a explorar os espetaculos de massa —
atribuindo uma relagao de prazer entre o publico e o prospecto da guerra e da destruigao
em massa difundidos como que a partir dos filtros das lentes da antiga estética
contemplativa. Por isso, Benjamin respondera, em seu ensaio sobre a reprodutibilidade
técnica, que a contraposicao a este estado de coisas que sustenta o totalitarismo se da
através da politizacdo da arte, ou seja, da arte politizada, alicergada na atitude ao mesmo

tempo critica e distraida, oriunda da recepcao tatil acarretada pelo cinema.

Para Hansen (1999), Benjamin nao atribui um para além da tecnologia, nem na
pratica politica imanente, nem mesmo em suas visdes de reconstituicdo messianica. Para
ela, o fildsofo ndo concebe uma restauracdo do poder instintivo das sensacgdes, e sua
integridade nédo pode ser encarada como uma extensao do aparato tecnoldégico que passou
a fazer parte da subjetividade humana, além de que ndo haveria uma estratégia para
interromper ou prevenir a autodestruicado humanitaria através da técnica que passa a néo
exercer um papel originario. Por isso a necessidade histérica de Benjamin de reconhecer
claramente a irreversibilidade do processo histérico e sua segunda queda, que seria a
modernidade, para proclamar a politizacdo da arte — segundo a autora — em termos de uma
inervacao coletiva da tecnologia, mais do que uma restauracado da percepgao sensivel a
um estado natural e instintivamente intacto. “A saida ndo € como reverter o processo
histérico, mas como mobilizar, recircular e recanalizar seus efeitos” (HANSEN, 1999). Assim,
diante da constatacao benjaminiana da irreversibilidade da histéria, o cinema (como
mecanismo de inervagao da tecnologia pelo publico), teria o papel de compor imagens
dialéticas, nas quais a massa de espectadores poderia contrapor seu passado subjugado
com a esperanga do presente no surgimento messianico — e, por isso, revolucionario —
compondo uma tensido entre os tempos a partir da agoricidade do presente ao qual tal
choque entre a rememoracgao do passado que passa a ser reinterpretado e as exigéncias
revolucionarias daquele presente em que as projecdes utdpicas da realidade social ousam
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refletir raios de luz, na qual os mortos seriam acordados, e seus sonhos subjugados

poderiam ser realizados.

Rochlitz (1992, 216) ira precisar que a nova praxis que Benjamin atribui ao cinema
€ uma politica que pretende criticar o presente ao qual esta inserido. A distincdo entre valor
de culto e de exibicao ocasiona uma refuncionalizagcdo social da obra de arte — no sentido
de permitir sua difusdo em massa, e assim colaborar para a massificagcdo do publico,
aumentando tanto o numero de espectadores como também o de obras filmicas. Portanto,
a valoragdo do culto ndo seria, segundo o autor, interpretada por Benjamin como uma
oposigao entre o carater religioso e o politico da obra de arte, mas sim de sua capacidade
em aumentar quantitativamente o acesso a obra, de forma a — ao democratizar o acesso
aos bens culturais imateriais, tais como os filmes — permitir questionamentos e alteragbes
qualitativas nas formas de percepc¢ao dos espectadores e nas fungdes praticas das novas

formas de arte.

Estas novas formas de percepcgao nao seriam utilizadas apenas para enxergar e dar
novas interpretacbes a arte, ja dessacralizada pela perda da aura. “De maneira singular,
sua teoria socioldgica de arte o leva a quase néo se interessar pelas obras de arte, apenas
pelas funcbes sociais que a obra de arte, enquanto tal, preenche na ‘era de sua
reprodutibilidade técnica™ (ROCHLITZ, 1992, 217). Para o autor (1992, 233), a autonomia
da arte ndo implicaria, segundo Benjamin, em um engajamento politico, de forma que estes

dois conceitos entrariam em um embate de forgas.

Benjamin procura, portanto, demonstrar que o intelectual da era burguesa é vitima
complacente da falsa consciéncia. Esse intelectual esta convencido da autonomia
de seu percurso, ao passo que o Unico meio de escapar aos mecanismos da
sociedade burguesa seria renunciar a autonomia para visar reconquista-la por meio
de sua consciéncia politica (ROCHLITZ, 1992, 217).

O autor parece radicalizar a tese benjaminiana, em um sentido de tomar a perda da
aura como uma dessacralizagdo da obra de arte e de sua linguagem, de forma que a mera
autonomia faria com que o intelectual de esquerda fosse levado a corroborar as vitérias da
sociedade burguesa, de modo que ele deveria renunciar a esta autonomia promovida pela
estética, e buscar conquista-la por si so, através do engajamento politico. Em relagao ao
espectador, o autor acredita que este deve exercitar uma recepg¢ao anticonformista em
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relacdo a obra de arte. “Do ponto de vista da ‘recepc¢ao’, precisamente, trata-se, para
Benjamin, de romper [...] com o conformismo das visdes transmitidas e com a falsa
continuidade das tradigbes” (ROCHLITZ, 1992, 274). Assim, segundo a analise
benjaminiana do cinema, esta nova forma de arte, fundada na reprodugédo técnica, ira
permitir e até exigir um tipo de recepgéao critica; pois, como Benjamin mesmo aponta, o
principal aspecto revolucionario do cinema era, em seu tempo, o de proporcionar uma
critica das formas de arte tradicionais, enquanto sua forma de recepg¢éao peculiar tornara o

espectador um critico distraido (simultaneamente).

Admitindo que a sala de cinema pode ser encarada como um espago publico e a
exibicao de um filme como atividade politica, Matos (2007) diz que o filme é uma saturagao
de imagens, e que, por isso, certas imagens podem readquirir uma aura (mesmo que
dessacralizada), e assim possuirem um carater transformador, como constituintes de
imagens dialéticas. Ernani Chaves (2007), por sua vez, diz que o processo de geragao de
psicose — que, em ultima instancia leva a guerra — seria desencadeado pela relagado da
populagao com a técnica. E néo so6 o filme politizado, mas também o Mickey ou o Chaplin
exerceriam papel terapéutico em relagcado as neuroses de guerra, as psicoses coletivas, e
as fantasias sadomasoquistas — para que estes pensamentos nao se repitam em atos; por
isso o papel catartico de vivenciar as alucinagdes na arte a fim de cura-las. Gagnebin (2007)
ira dizer que as novas técnicas de reproducao ajudam a adestrar a sensibilidade da
populacdo, sem a qual esta ndo poderia gozar das novas formas de arte fundadas em tais
técnicas. Para ela, retirar a aura das fotografias € como tirar a maquiagem das imagens,
ou, em outros termos, negar-se a torna-las mais “bonitinhas”. Assim, a aura nao remeteria
apenas ao sagrado, mas também ao que ela chamou de moldura da obra de arte — como
extensdo do atributo auratico; admitindo ainda que as imagens da memoria involuntéaria

seriam auraticas.

Ao questionarmos que tipo de filme poderia proceder no processo de “reauratizacao”
das imagens, nao teremos uma resposta cabal, pois, segundo os autores, qualquer filme
poderia proporcionar tal experiéncia. Assim, embora possamos argumentar que Benjamin
estava a pensar nos filmes histéricos de Eisenstein, ele ndo os cita explicitamente neste
sentido, mas sim aos filmes comicos de Chaplin ou aos desenhos animados que libertariam
a imaginacao dos espectadores, como os de Mickey. Os filmes surrealistas, por sua vez,

também tentam exercitar a imaginacdo e provocar choques fisicos e questionamentos
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morais e politicos, enfatizando o mundo onirico e os estados alucinatorios da realidade

subjetiva.

O conceito de choque da montagem cinematografica exposto por Benjamin parece
dialogar com a teoria da montagem de Eisenstein, em especial seu método de montagem
intelectual (chamada as vezes de montagem por aproximagao), no qual a justaposi¢ao de
imagens e sons ira compor o sentido e a significagdo da cena montada. “O cinema
intelectual sera aquele que resolver o conflito-justaposicao das harmonias fisioldgica e
intelectual” (EISENSTEIN, 2002, 87). Com isso, a atribui¢do de significado sera concluida,
segundo Eisenstein (2002, 36), como no caso dos hierdglifos, na qual a combinagéo de
dois signos simples ira resultar ndo em sua soma, mas em seu produto, “[...] como um valor
de outra dimenséao, outro grau; cada um, separadamente, corresponde a um objefo, a um
fato, mas sua combinacéo corresponde a um conceito” (EISENSTEIN, 2002, 36 — grifos no
original). Assim, cada espectador ira interpretar o filme de acordo com seu arcabougo
intelectual, e, assim, compor uma leitura particular da linguagem artistica expressa através

da obra, que remeteria a intencédo do autor.

Finalmente, segundo Gagnebin (2007), a politizacdo da arte seria uma alteragédo da
percepcao estética e politica através da arte, e ndo uma mera inclusdo de conteudos
politicos em uma obra de arte, pois sabemos, a partir de O Autor como Produtor, que a
tendéncia deve ser tanto artistica quanto politica, e deve, portanto, propor uma
refuncionaliza¢ao da arte através de uma modificacido do aparelho produtivo, em vez de
simplesmente abastecé-lo (0 que pode levar ao questionamento de que tipo de filme, afinal,
poderia exercer tal papel, ja que o cinema é uma forma de arte industrial, embora coletiva).
Portanto, a autora aponta que a politizacdo da arte ndo implicaria em uma mera dicotomia
entre forma e conteudo, mas sim na relagdo de autonomia que o autor (ou, no caso do
cinema, os autores e participes), pode(m) adquirir através da modificagdo do aparelho

produtivo e consequente democratizacdo dos meios de produg¢do audiovisual.

2 Linguagem audiovisual, politica, esperanca

No caso do cinema, esta nova forma de arte, por sua prépria natureza, ja institui uma
refuncionalizagédo social da obra, destacando-a do ritual, e implantando a politica como

nova praxis associada a manifestacdo artistica. Além disso, todos os aspectos
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revolucionarios do cinema — como a ampliacdo da percepg¢ao sensivel (por meio do
inconsciente 6ptico desvelado pelo cinema, por exemplo), o papel terapéutico (através dos
‘choques” entre as imagens propiciados pela montagem, como uma espécie de apreensao
adaptativa aos choques da vida moderna), e o0 modo de exibigdo em massa — constituem
aspectos politicos de transformacgao da relagao entre o publico e a obra, como também dos
espectadores entre si e diante da sociedade afetada pela técnica, colaborando para a
modificagao de valores e costumes e para a modificagao da esfera sociopolitica através de
aspectos constitutivos dos filmes, através da criagdo de uma “férmula” original para a
relacdo forma e conteudo; ou o inevitavel “olhar” politico-ideolégico, ou seja, pela
perspectiva subjetiva constituida através da objetiva da camera, difundidos pelas obras e
interpretados pelos espectadores?, pois Benjamin salienta que ndo ha uma obra neutra
politica ou ideologicamente, como prega a doutrina da arte pela arte (em nome de uma
suposta autonomia da arte) e que, por isso, poderia ser interpretada como uma auténtica
alienacgao do fazer artistico; pois ignorar as fungdes sociais da obra de arte seria mais do
que negar seus aspectos ou papéis (pedagogico, terapéutico e politico), mas significa
excluir de sua “significacdo estética”, justamente a relagdo entre a obra de arte e o

espectador.

Através da estetizagdo da politica, o fascismo “embelezava sua ideologia politica”
ainda mais, e com isso ganhava mais poder de persuasao e de adesao da populagdo aos
propdsitos fascistas, permitindo finalmente transformar sua ideologia em realidade,
alterando as esferas sociais, politicas, e até mesmo éticas da populagdo e da Alemanha
nazista. No entanto, as massas tinham a tendéncia em questionar e propor rupturas em
relacao as relagdes estabelecidas para com os meios de produgao (entre eles, os meios de
producao artisticos). E apenas a politizagado da arte permitiria que elas alcangassem seus

objetivos genuinos através da atividade estética.

A proposta benjaminiana de politizagdo da arte seria exatamente o oposto da pratica
fascista de estetizacdo da politica, dotando as obras de arte, em especial as
cinematograficas, de um poder de expressao das aspiragdes genuinas das massas pela

superagcao das desigualdades sociais acarretadas pelo modo de produgao vigente. A

2 Benjamin estava ciente e corroborava a teoria da montagem intelectual, cara a Einsenstein, na qual a
apreensdo e interpretagdo das imagens teria o aspecto logopatico, ou sensitivo e intelectual entrelagados,
e estariam condicionadas pelo arcabouco intelectual dos espectadores.
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politizacao da arte deveria, portanto, propor modificacdes nas relagdes entre as massas e
os meios de producgéao, ou, em outras palavras, transformar o aparelho produtivo (inclusive
o cinematografico), questionando por fim as relagdes de propriedade intelectual, em vez de
meramente abastecer tal aparelho. A politizacdo da arte € de fato a politica a servigo da
arte, uma superagao da atividade envolta na manifestacdo meramente estética, que deixa
de ser estritamente artistica, para se transformar em uma praxis crucialmente politica; em
oposigao a suposta autonomia da arte pela arte, cujo cumulo é, de fato, a estetizacao da
vida politica.

*k*

Benjamin era considerado um melancélico; entretanto, sua nostalgia em relagédo ao
passado — no qual os valores comunitarios prevaleciam — ndo impedia sua pretensao de
formular uma pratica transformadora que pudesse interferir na formulacdo de um futuro
revolucionario, redentor e conciliador entre as exigéncias da conjuntura de seu tempo, e a
esperanga em um futuro vindouro e redimido para toda a humanidade. Porém, seu
sentimento de divida com o passado da humanidade fazia com que suas reflexdes
tendessem em direcdo a uma esquiva de qualquer relativismo da razdo, ao passo que o
filbsofo buscava um referencial absoluto em sua teologia, que pudesse servir de lastro
ontoldgico para suas reflexdes estético-politicas, de modo que seu interesse insistente pela

teologia nao afetava ou desviava de modo algum sua paixao pela politica revolucionaria.

Como explicitado em Sobre o Conceito de Histéria, Benjamin propde que o
materialismo histérico alie-se a teologia para que a humanidade alcance sua redengao
através da revolugdo. Por isso que, para Benjamin, o valor de uma obra de arte é
mensurado também pelo seu carater extra-estético, embora “Qualquer que seja o interesse
dos compromissos extra-estéticos de uma obra, estes devem ser interrogados
esteticamente para que a obra seja percebida como tal e ndo como o pretexto de uma
‘mensagem’ estranha a arte” (ROCHLITZ, 2003, 103 — grifo no original). Assim, segundo o
autor, a obra de arte n&o deveria servir de mero instrumento de transmissdo de uma
mensagem politica, pois seu teor artistico deveria prevalecer sobre seu valor politico. A
politizacdo da arte seria uma superagao da velha dicotomia entre forma e conteudo, e

deveria questionar a relagao entre a técnica, o autor e o publico espectador.
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Para Benjamin, as exigéncias das massas justificam o abandono da aura, além de
que as técnicas de reprodugao permitiriam uma emancipag¢ao das obras de arte do ritual e
uma maior autonomia por parte de seus realizadores. Pode-se dizer que as teses
sociologicas de Benjamin tém carater histérico, e tém sua autoridade relacionada a cultura

de sua época.

A redencao, enquanto foco das investigagdes benjaminianas, nao seria alcangada
a nao ser que a revolugao, ocasionada pela paralisagdo messianica dos tempos em
mobnadas, e o agora do tempo seja cristalizado, de modo que as massas alcancem suas
aspiracgdes por uma sociedade sem classes. Atualmente, no entanto, “Aideia de uma classe
operaria ‘redentora’, em nome da tradicdo dos oprimidos, parece estar definitivamente
descartada” (ROCHLITZ, 2003, 336). No entanto, a reivindicagao de justica e de realizacao
de principios democraticos ainda nao deve ser descartada, pois as conquistas de nossas
sociedades ocidentais s&o ilhotas isoladas em um mar de miséria e opresséo, regimentadas
pela colonizagao de paises hegemodnicos que impuseram a troca vantajosa entre saberes
tecnologicos e matéria-prima; e que, portanto, séo responsaveis — tanto no passado quanto
no presente — pelo quadro de desigualdade socioeconémica que ainda perpassa nossa

sociedade como um todo.

Para Matos, por sua vez, a conciliagdo do homem com o homem deveria passar
pela conciliagdo do mesmo com a natureza. Na filosofia do passado haveria um reflexo da
verdade futura que testemunharia o estado de coisas presente. Além disso, haveria uma
importancia crucial na imaginagao e suas criagbes estéticas, pois seriam nelas que se

espelhariam suas utopias.

A forga critica e revolucionaria do ideal mantém despertas, em virtude de sua
irrealidade, as maiores aspiragbes do homem em meio a uma realidade hostil. Eis
a importancia da imaginacao estética e da fantasia como a instancia em que sdo
depositadas as mais genuinas aspira¢des do individuo (MATOS, 1989, 288).

Podemos assim considerar o projeto benjaminiano de politizagado da arte como um
ideal em que eram depositadas as esperangas em um modelo utépico de sociedade de seu

Filosofia/UFAL (Universidade Federal de Alagoas), campus Maceid, desde 2008. Sua dissertagao data de
2007 e versa sobre a politizagdo da arte em Walter Benjamin; enquanto sua tese sobre a racionalidade
poética em Aristoteles data de 2017 (ambos — mestrado e doutorado pela UFPB). Realizador audiovisual
desde 1995. Brasileiro, residente em Maceié — AL. Email: penna.tiago@gmail.com

73


mailto:penna.tiago@gmail.com

Cadernos Walter Benjamin 21

tempo. No mesmo sentido, posiciona-se Hartman (1999), que aponta a esperanga como

uma “virtude revolucionaria”.?

Para Matos, a revolugdo da razao critica ndo se fundamenta nem no Espirito
Absoluto, nem na luta de classes propriamente dita, mas sim no individuo: “Arevolucéo nao
€ mais concebida como realizagdo coletiva e consciente de uma necessidade historica
objetivavel” (MATOS, 1989, 321). Para a autora, revolugao seria mais uma “reiluminagéao
da razdo iluminista” em relacdo a natureza, do que uma mera liberagao histérica dos
homens; assim, apenas uma razao reconciliada com a natureza estaria isenta deste impeto
cego que engendrara as mais diversas revolugdes histéricas, carregadas de barbarie, assim
como o incitamento de guerras civis ou militares e mundiais. A busca de felicidade e da
verdade, em meio a um contexto de miserabilidade, levaria a incertezas diante do mundo
administrado, e tal busca, por si s6, ja era considerada como um ato de rebeldia. A Teoria
Critica, ao se defrontar com o sofrimento, ndo abre méo de suas esperancas, € sua maior

arma é a autocritica, na qual o pessimismo € crucial.

*k%

A politizacao da arte nao deve refletir apenas uma obra cujo conteudo tenha carater
politico, mas a qual também sua forma deve revelar um teor estético dotado de
expressividade relacionada a sintese dos efeitos manifestos através dos filmes
(compreendidos como obra de arte), mas crucialmente o conteudo precipitado em uma
relacdo com a forma filmica de carater revolucionario, isto €, que propicie além da fruicao
estética por si mesma, dotada de uma compreensdao, do questionamento critico da
realidade, em especial ao relacionado o stablishment do status quo — como € o caso do
cinema surrealista, por exemplo —, e ndo sé seu objetivo deve ser o de colaborar para o
questionamento e critica do estado de coisas vigente, mas também o préprio processo
(técnico, criativo e artistico) envolto no fazer cinematografico deve ser libertario, comunitario

e politizado.

Por isso, mais uma vez, o cinema politico de Eisenstein serve como paradigma para

a tese benjaminiana, pois seus filmes, mesmo durante o processo de filmagem, tinham o

3 Para o autor, Benjamin se recusa a situar a esperanga apenas no futuro, como se, deste modo, o passado
fosse transcendido. “Ele fala menos de fé ou amor do que da virtude mais revolucionaria, a esperanga,
que se recusa em deixar até mesmo os mortos em paz” (HARTMAN, 1999).

Filosofia/UFAL (Universidade Federal de Alagoas), campus Maceid, desde 2008. Sua dissertagao data de
2007 e versa sobre a politizagdo da arte em Walter Benjamin; enquanto sua tese sobre a racionalidade
poética em Aristoteles data de 2017 (ambos — mestrado e doutorado pela UFPB). Realizador audiovisual
desde 1995. Brasileiro, residente em Maceié — AL. Email: penna.tiago@gmail.com

74


mailto:penna.tiago@gmail.com

Cadernos Walter Benjamin 21

carater politico de rememoracgao para a populagao que revivia seus grandes feitos coletivos,
e que fazia vir a tona, mais uma vez, seus ideais. Neste caso, trata-se de instaurar “[...] a
tentativa [que] evolui da sintese plastica para a sintese tematica [...] a composi¢cao e
estrutura do filme como um conjunto adquire efeito e a sensagao de unidade ininterrupta
entre o coletivo e o meio que cria o coletivo” (EISENSTEIN, 2002, 23). Assim, a estrutura
geral da composigao garante a unidade organica entre os personagens e os demais objeto-
personagens. O cinema soviético foi inovador por se caracterizar por seus novos métodos
de compreensao tedrica, pelo seu novo conteudo e suas novas formas de personificagao

deste conteudo.

Segundo Rochlitz, o carater teoldgico atribuido por Benjamin a rememoracgao se da
pela capacidade da mesma em se destinar a morte e ao sofrimento passado. “A
rememoracgao € teoldgica por meio da fung¢ao de transmitir uma forga ‘messianica’ [...] Ora,
as injusticas do passado que nao foram resgatadas nos assombram e nos envenenam
quanto mais elas sejam esquecidas: elas podem, entdo, reproduzir-se impunemente”
(ROCHLITZ, 1992, 340). Para o autor, a arte € a manifestacao privilegiada dessa memoria,
por salvar do anonimato experiéncias que a sociedade tenta esquecer, e por permitir contar
a histdria dos vencidos, pois suas obras, ao mesmo tempo em que tornam publicas tais
experiéncias, conservam as possibilidades da humanidade, suas esperangas e suas
derrocadas. “A arte €, por exceléncia, a cristalizacdo simbdlica destes sonhos abortados da
humanidade que n&o podem ou n&o puderam traduzir-se em acao ou instituicdo, nem deixar
outro traco na histéria” (ROCHLITZ, 1992, 341). Por isso, para o autor, a critica tem um
papel ético (antes mesmo de se considerar os valores éticos de cada obra), por fazer
destacar experiéncias exemplares — arrancando-as do esquecimento —, e permitindo, desta

forma, contar a histéria dos vencidos.

A tradicdo dos oprimidos conserva a memoria das injusticas cometidas e dos
sofrimentos aguentados, mas ela transmite também as deformacgdes e as patologias
da opresséao: o 6dio acumulado, o desejo de vinganga e de compensacgao, a sede
de dominar aqueles por quem foi oprimido (ROCHLITZ, 1992, 341 — grifo no original).

Assim, o autor ndo deixa de alertar para os perigos do sentimento de vinganca
contra a dominacéo instituida, e para as possiveis patologias que o 6dio acumulado através
do ressentimento pode gerar naqueles que o alimentam — como neuroses e psicoses. Ha,

na ideia de rememoragao benjaminiana, uma solidariedade entre os antepassados e a
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posteridade, mas ndo uma reconciliacdo entre os dominadores e os povos oprimidos. Por
isso, a politizagdo da arte, enquanto forma de expressao de uma representacao politica da
realidade, poderia colaborar para fortalecer a luta, ao mesmo tempo em que conscientizaria
a massa da necessidade de se interromper o ciclo de violéncia, ja que se acreditava que o
modelo de um sistema politico em que os ideais de fraternidade, solidariedade e liberdade
viriam a prevalecer efetivamente na sociedade sem classes, como exigéncia das massas

no tempo de Benjamin.

A cristalizagdo do tempo em médnadas, proposta por Benjamin, pode ser encarada
como uma resposta a uma agressao sofrida, ou por uma reagdo a um momento de perigo
iminente, que refletiria a personalidade do préprio Benjamin. No entanto, parece que
Benjamin expandiu sua reacdo pessoal para uma filosofia histérico-politica que vé na
cristalizagdo dos tempos em ménadas, ou seja, na composigao de imagens dialéticas, a
possibilidade de operar diante da tens&o entre passado e presente, e fulgurar um futuro

inovador e, portanto, revolucionario.

Segundo Benjamin, o primeiro aspecto revolucionario do cinema, associado a
perda da aura, é a modificacdo social no processo de apreciagcao da obra de arte; pois este
nao se funda mais no ritual — no qual apenas algumas poucas pessoas (ou mesmo uma
s0), tinham acesso a obra — mas sim na exibicdo em massa — na qual um numero bem mais
consideravel de espectadores pode simultaneamente ter acesso a obra. A dissolugao da
aura confere, assim, uma critica das formas de arte tradicionais, ainda fundadas no valor
de culto, enquanto a preponderancia do valor de exibigdo outorga uma refuncionalizagao
social da arte que se mostra irreversivel, e que Benjamin avalia de forma otimista. Além
disso, as reacdes de cada espectador individual também sao influenciadas pelas reacoes
coletivas da massa, modificando as relacdes entre o publico espectador e as obras de arte,
e ainda, desta forma, o cinema leva a uma modificacdo no modo de percepgao coletiva do
ser humano, em conjunto com o seu modo de existéncia. Assim, Benjamin considera o
cinema como uma forma de arte revolucionaria, por possibilitar uma critica das concepcoes
de arte tradicionais e do modo tradicional de apreciagao artistica (ainda fundamentado na
contemplagao, conferida pelo recolhimento, e consequente associagcao de ideias), e por
permitir compreender as convulsdes sociais de seu tempo (embasado na tese de que as

artes influenciam o modo de vivéncia dos homens).
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Outro aspecto revolucionario do cinema €, segundo Benjamin, a possibilidade de
se conciliar os usos artistico e cientifico proporcionados pelas manipulagdes das imagens
em movimento e sua consequente ampliagdo da percepcao sensivel. A partir de técnicas
inéditas até entdo e que permitem tais manipulagdes, foi desvelado o que Benjamin chamou
de inconsciente optico, assumindo um paralelo com o inconsciente pulsional, descoberto
pouco antes pela psicanalise. Aspectos da realidade visual, até entdo inacessiveis a olho
nu, puderam ser desvendados, permitindo ao homem moderno conhecer mais
profundamente o ambiente cotidiano que o cerca, e sua relagdo com o0 mesmo. No mesmo
sentido, Hansen (1999) dedica grande parte de seu artigo a questéo do inconsciente 6ptico,
definido por ele como “...] a capacidade do aparato e particularmente de técnicas
fotograficas de registrar aspectos da realidade material que sao invisiveis para o olho
humano desarmado — a micro-textura das plantas, o modo como as pessoas caminham”
(HANSEN, 1999).4

Por embasar suas imagens nas técnicas de reprodugao e seu crescente aumento
de possibilidades acarretado pelo avango das tecnologias, o cinema, para Benjamin, exerce
também o papel de um exercicio terapéutico para seus espectadores, que sdao, em sua
maioria, cidadaos das grandes cidades modernas, cujo ambiente social também é afetado
pela técnica. Assim, o espectador se familiariza e apreende mais facilmente a efemeridade
e o frenesi (que o atordoam), bem como — e especialmente — os choques advindos do
ambiente afetado pelas técnicas, proprios das grandes cidades modernas. Tais “choques”
e velocidades violentas sdo tipicamente explorados pela montagem cinematografica
através dos filmes. Além disso, Benjamin menciona os filmes burlescos de Chaplin, ou os
desenhos animados tais com os de Mickey Mouse, como uma superagao da imaginagao

sobre a técnica, afirmando que tais tipos de filmes servem como auxilio terapéutico para as

4 Hansen desenvolve diversas investigagbes acerca do inconsciente O6ptico, como, por exemplo, a
temporalidade no inconsciente éptico como elemento da contingéncia, de modo que o inconsciente éptico
poderia readmitir dimensdes da temporalidade e da memoéria através do aparato tecnoldgico, este capaz,
por outro lado, de elimina-las. Ou ainda, investiga a relagdo entre a memoria involuntaria e o inconsciente
Optico, permitindo que tenhamos acesso a certas imagens, € nos lembremos delas, mesmo sem sequer
nunca tido as visto a olho nu. Ou, a possibilidade de criar uma representagao do mundo sensorial oferecida
pela técnica através do inconsciente éptico. Ou ainda, verifica a possibilidade de criar uma abertura para
o futuro através do inconsciente 6ptico, assumindo uma significagado politica superior nos filmes, em
especial, como no caso de O Encouragado Potemkin, de Eisenstein.
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fantasias sadomasoquistas e para as psicoses geradas pelo mundo moderno, e mais

crucialmente pela guerra mecanizada.

Por outro lado, Benjamin acredita que é na montagem que o elemento criativo (e,
portanto, artistico), do cinema mais se evidencia e pode florescer — ja que considerou o ato
de filmagem de um acontecimento ficticio apenas como um desempenho artistico
(comparado com a reprodugao fotografica de um quadro) —, enquanto considera que a
montagem é que ira condicionar a recepgao e proporcionar uma apreciagao adequada ao
conjunto de espectadores. Por se basear em choques audiovisuais, a montagem interrompe
a associacdo de ideias caracteristica das formas de arte tradicionais; com isso, o
espectador de cinema passa a ser um distraido (que busca diversdo), mas que, no entanto,
€ capaz de perceber e criticar aquilo que lhe distrai, e portanto o espectador de cinema é
ao mesmo tempo um critico e um distraido. Isso se da pela nova forma de recepcao
caracteristica do cinema, que € a recepcao tatil (exercida pelos sentidos como um todo), e
nao € mais exclusivamente uma recepg¢ao visual (como ocorre com as formas de arte
tradicionais), embora, a apreciacao artistica do cinema se dé através da visao, o que gera
tensdo. (E por isso Benjamin afirma que o cinema € de suma relevéncia para a estética
filoséfica.) Além disso, segundo Benjamin, a importancia social de uma certa forma de arte
€ marcada pela capacidade de seus espectadores usufruirem ao mesmo tempo em que
criticam tal arte; e, segundo o filésofo, isso ocorre com o cinema, e nao mais com a pintura

ou a escultura, por exemplo.

Khalili (2005), em seu instigante artigo The Work of Cinema in the Age of Digital
(Re)production, faz um apanhado de como as técnicas cinematograficas influenciam o fazer
e apreciar artisticos, desde as primeiras experimentacdes do proto-cinema em difundir
imagens em movimento, até os mais recentes avancos do hyper-cinema. O autor
caracteriza o cinema narrativo, no qual estamos familiarizados, como aquele que se
embasa na criacao artificial de realidades virtuais, na qual o realismo da imagem e a
invisibilidade do aparato fundamentam os blocos da narrativa classica, dando um papel
secundario a exibicdo do aparato tecnoldgico e enfatizando que o mesmo constroi as
narrativas. O autor refere-se ainda ao hyper-cinema como caracterizado pelos aspectos
formais de um cinema equipado por uma realidade virtual e simulagées digitais no nivel das
cenas (como atores virtuais ou espacos digitais), além de uma inteligéncia artificial como

um aparato para capturar e construir as imagens (substituindo o olho humano por detras de
Filosofia/UFAL (Universidade Federal de Alagoas), campus Maceid, desde 2008. Sua dissertagao data de
2007 e versa sobre a politizagdo da arte em Walter Benjamin; enquanto sua tese sobre a racionalidade
poética em Aristoteles data de 2017 (ambos — mestrado e doutorado pela UFPB). Realizador audiovisual
desde 1995. Brasileiro, residente em Maceié — AL. Email: penna.tiago@gmail.com
78


mailto:penna.tiago@gmail.com

Cadernos Walter Benjamin 21

uma camera por uma maquina), além de uma interface que permite uma interagao individual
do espectador com a narrativa. Mas enquanto o naturalismo da imagem de um filme
tradicional aumenta a verossimilhanca da fotografia capturada realisticamente, o hyper-
cinema faz suas criagdes despertarem do aparato digitalizado que criaria uma distancia
entre a imagem e o espectador, que poderia ser preenchida com sua individualidade e sua

capacidade de intervir.

Assim, para Benjamin, as técnicas de reproducao da imagem e do som substituem
as formas de arte tradicionais — tais como a pintura, a escultura e o teatro — pelo cinema e
pela fotografia, o que propiciou as massas um novo vocabulario de comunicagéo de suas
politicas e ideologias. Entretanto, Khalili aponta também para a critica da imagem, enquanto
mecanismo para consolidar a implementagcado do status quo, e, portanto, exercer papel
politico. Para o autor, no entanto, a reproducado digital das obras de arte enraiza uma
dicotomia similar a associada por Benjamin com a obra de arte na era da reprodugao
mecanica. Primeiro a perda da autenticidade da imagem, e, em segundo lugar, o trazer a
tecnologia ao alcance das massas contemporaneas emanciparia o cinema de arte da
“‘dependéncia parasitaria” das instituicdes de estudio. Desta forma, o autor questiona como
poderiam as novas tecnologias alterar as politicas do cinema industrial, ou como poderiam
fazer regredir ou progredir a composigdao das esferas publicas, e ainda, como tais
tecnologias poderiam hoje modificar as normas das experiéncias cognitivas ou marcar as

faces da cultura e da sociedade atuais.

CONCLUSAO

Da mesma forma que o advento do cinema no final do século XIX abriu as portas
da critica de arte para o publico em geral, as novas ferramentas de (re)produgéo digital (tais
como cameras manuais, softwares de edigdo acessiveis, os aplicativos gratuitos de
processamento e de aplicagdes de imagem e simulagao) abriu, no inicio do século XXI, os
templos da produgéao de filmes, proporcionando uma verdadeira democratizagdo do acesso
aos meios de produgdo audiovisual. Assim, as massas atualmente tém a possibilidade de
montar um miniestudio de cinema em seu computador, com luzes, cameras, cenarios, sons

e edigdes.
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Tendo em vista todo o prognostico de Benjamin, realizado na década de 1930,
podemos nos questionar se ainda € possivel acreditarmos nos ideais que Benjamin
acreditava. Afinal, embora seu pensamento seja essencialmente datado, uma possivel
atualizagdo do pensamento benjaminiano ndo deve ser descartada, pois ainda ha espaco
e motivos para uma teorizagao acerca de praticas transformadoras da realidade social. E a
arte ainda aparece como meio em que as relagdes entre as técnicas, os autores e os meios
de producdo artistica ainda devem ser questionadas e reinventadas, de sorte que a
politizacdo da arte pode ainda hoje servir como veiculo de contestacdo e de

conscientizagédo da populagao acerca de seus graves problemas politico-sociais atuais.
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