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A TECITURA FILOSOFICA DE WALTER BENJAMIN E OS ENTRELACAMENTOS
ENTRE BELEZA E VERDADE

Mariana Andrade

RESUMO

O presente texto propde uma investigacao sobre a relacao entre verdade e beleza na
filosofia de Walter Benjamin. Para tal, propomos um caminho investigativo a partir do
conceito do sem-expressao [Ausdrucklos], elaborado no ensaio. As afinidade eletivas
de Goethe de 1922, no contexto das discussfes sobre a concepcao de beleza e sua
associagcdo a aparéncia. A seguir, desembocaremos no prefacio critico-
epistemoldgico do livro Origem do drama barroco alemao [Ursprung des deutschen
Trauerspiels] escrito em 1925, no qual o filésofo desenvolve, de maneira explicita, a
relacdo entre verdade e beleza. Durante todo o percurso, estaremos especialmente
atentos ao modo como a nogédo de apresentagao [Darstellung] opera um papel
fundamental na filosofia de Walter Benjamin e como essa questéo esta profundamente
articulada a defesa do carater linguistico e histérico do pensamento filoséfico e de
uma dimensao estética do exercicio filosofico.
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THE PHILOSOPHICAL TISSUE OF WALTER BENJAMIN AND THE WEAVING
BETWEEN BEAUTY AND TRUTH

ABSTRACT

The present paper proposes an investigation on the relation between truth and beauty
in the philosophy of Walter Benjamin. For this end, we propose an investigative starting
with the concept of the expressionless [Ausdricklos], elaborated in the essay Goethe's
Elective Affinities of 1922, in the context of the discussions about the conception of
beauty and its association with semblance. Then we get in the “Epistemo-Critcal
Prologue” of his work The Origin of German Tragic Drama [Ursprung des deutschen
Trauerspiels] written in 1925, in which the philosopher explicitly develops the
relationship between truth and beauty. During this pathway, we will be especially
attentive to the way in which the notion of presentation [Darstellung] plays a
fundamental role in Walter Benjamin's thought and how this question is deeply
articulated to a defense of the linguistic and historical character of philosophical
thought and of an aesthetic dimension of philosophical practice.
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“E, dado que a beleza precisa ser

diariamente estilhacada para

i

permanecer bela...”

Virginia Woolf

O pensamento de Walter Benjamin pode ser chamado, se quisermos um nome,
de “saber dos limiares” [Schwellenkunde]. A bela expressédo, cunhada por
Menninghaus para caracterizar o legado de Benjamin, pode ser tomada como chave-
mestra de leitura da obra benjaminiana. A filosofia de Benjamin se desenvolve nas
entranhas da estética e da critica literaria e, a0 mesmo tempo, parece nao se
conformar com o conforto do lugar de pertencimento. A forca critica de seu
pensamento esta, por essa razdo, na criacdo desses espacos-do-entre: margens do
pensamento em que os limiares entre filosofia e arte se cruzam criando lugares de
passagem para a reflexéo filoséfica. No presente texto propomos investigar os limiares
entre arte e filosofia no pensamento benjaminiano a partir do exame da relacdo entre
verdade e beleza estabelecida pelo filosofo.

No prefacio critico-epistemolégico de 1925, Benjamin nos apresenta uma
reflexdo sobre a relacéo entre verdade e beleza realizada a partir de uma interpretacao
do dialogo Banquete de Platdo. No texto As afinidades eletivas de Goethe, escrito um

pouco antes da obra sobre o Trauerspiel', em 1922, Benjamin expde discussdes sobre

1 Diversos tradutores, comentadores e estudiosos de Benjamin divergem e prop8em alternativas para
a traducao de Trauerspiel. As duas tradugdes para o portugués publicadas dessa obra possuem o
termo traduzido de formas diferentes: Rouanet (BENJAMIN, 1984) traduz como “drama barroco” e
Barrento (BENJAMIN, 2013) adota “drama tragico”. Haroldo Campos (1992) sugere o neologismo “luti-
ludico”, buscando etimologicamente uma aproximagao na tradugdo em portugués. Spiel refere-se a
jogo, espetaculo, folguedo e Trauer designa tristeza, ndo de forma geral, mas a tristeza provocada pela
morte, isto é, 0 estado do luto. Trauerspiel, utilizado por Benjamin para caracterizar o teatro barroco
alemé&o seria, entdo, uma encenacéo do luto. Romero de Freitas (2003), por sua vez, sugere a opgéo
“drama de luto”. Pela dificuldade da tradugéo e pela insuficiéncia detectada nas alternativas disponiveis,
optaremos por designar o termo no original, como foi a op¢éo da tradutora Carola Pivetta (BENJAMIN,
2012).
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a questdo da beleza e sua relacdo com a aparéncia, e € no contexto dessas
discussbes que o filosofo elabora o seu conceito do sem-expressao [Ausdrucklos]:
esse conceito opera uma funcdo fundamental na configuracdo que Benjamin
estabelece entre beleza, aparéncia e verdade. Tendo em vista que essas questdes
desenvolvidas no ensaio sobre o romance de Goethe podem nos oferecer um
importante suporte tedrico para uma melhor compreensao da relacdo que Benjamin
estabelece entre verdade e beleza no prefacio, enveredaremos nossa investigacao

por esse caminho.

1 Sobre arelacéo entre beleza e aparéncia: o0 sem-expresséao

Em As afinidades eletivas de Goethe, no cenario da discussdo sobre a
possibilidade da forma da obra de arte permitir a aparecimento da verdade, isto €, em
termos propriamente benjaminianos, o aparecimento do teor de verdade no teor
material, Benjamin remete a discussdo para a questdo do modo como a beleza é
concebida. Antes de adentramos a questédo da beleza propriamente dita, é importante
entendermos o0 contexto em que essa discussao é desenvolvida e 0os conceitos que
estdo em jogo, no caso, 0s conceitos de teor de verdade [Wahrheitsgehalt] e teor
material? [Sachgehalt] desenvolvidos pelo filésofo nesse mesmo texto, em relacéo as
especificidades da tarefa da critica e do comentario.

Benjamin relaciona a atividade do comentario ao teor material da obra: o
comentario seria a analise detalhada do material de uma obra, um trabalho de
investigacao historica e filoldgica. A elaboracgéo critica de uma obra, por sua vez, seria
capaz de revelar o teor de verdade de uma obra, isto €, aquilo que esta para além da

sua condicao historica propriamente finita e temporalmente limitada. A critica, todavia,

2 Preferimos a opc¢éo da tradutora Mdnica Bornebusch (BENJAMIN, 2009) por traduzir Gehalt como
teor e ndo como conteddo como faz Rouanet (BENJAMIN, 1984). Segundo Gagnebin (2011), contetdo
seria uma tradugdo para Inhalt e remeteria a oposigdo entre forma e contetdo que Benjamin evita ao
usar Gehalt. Sachgehalt, por sua vez, é traduzido por Bonerbusch como teor factual enquanto Rouanet
utiliza material e ndo factual. Mantemos essa opc¢do de Rouanet para evitar o risco de remissdo ao
sentido de factualidade e ndo de materialidade, confusdo desnecessaria alertada por Gagnebin.
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s consegue realizar essa sua tarefa a partir de uma imersao no teor material para,
entdo, ser capaz fazer aparecer o teor de verdade. Nesse sentido, toda elaboracéo
critica necessita do exercicio prévio do comentario ja que o teor de verdade de uma
obra sé aparece na sua configuracdo concreta. Benjamin evidencia nessa imbricacao
entre critica e comentario, teor material e teor verdade, a relacdo entre verdade e
historia: por mais que a verdade remeta a uma dimenséo atemporal, ela é constituida
histérica e linguisticamente e s6 pode ser apreendida através da imersao nos
elementos temporais e materiais. Por ora, deixemos de lado essas categorias mas,
como veremos mais adiante, essa discussao sera relevante para a compreensao da
relacdo entre verdade e beleza desenvolvida no prefacio do Trauerspielbuch.
Voltemos, entdo, a investigacado da concepcédo de beleza em As afinidades eletivas
de Goethe.

No ensaio em questéo, Benjamin problematiza a reducéo da beleza a aparéncia
e procura expor uma concepcao de beleza nao restrita a nocdo da bela aparéncia
[schoner Schein]. Ao desenvolver a questdo da concepcao de beleza, o alvo do
problema enfrentado por Benjamin € a identificacdo entre beleza e aparéncia. O
filésofo inicia a discussao da relacéo entre beleza e aparéncia afirmando que “tudo o
gue é essencialmente belo esta ligado sempre e de modo essencial, mas em graus
infinitamente diferenciados, a aparéncia” (BENJAMIN, 2009, 110). Para Benjamin, a
relacdo entre beleza e aparéncia manifesta-se com maior intensidade na beleza
corporalmente viva, isto €, na aparéncia do corpo vivo. Assim, Benjamin retoma e
reelabora uma tradicéo filosofica que remete a Platdo na qual a beleza é pensada a
partir de sua relacdo com a aparéncia e a vitalidade do corpo.

Para o filosofo, a aparéncia do belo esta relacionada a aparéncia do corpo vivo,
isto é, a bela aparéncia esta essencialmente ligada a aparéncia da vivacidade.
Contudo, para Benjamin, a beleza ndo pode ser reduzida somente ao aspecto da bela
aparéncia. E por esta razdo que, ao caracterizar a obra de arte e o trabalho da critica
de arte, Benjamin evidencia o seu aspecto contrario, negativo e destrutivo, capaz de
romper com a bela aparéncia. Para Benjamin, ha um momento destrutivo préprio da
arte em que a vida aparece como que paralisada ou petrificada na obra de arte. Esse

momento revela uma forca contraria a beleza viva e é este elemento que impede que
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a obra de arte se reduza a mera bela aparéncia. A critica também possui esse carater
destruidor da bela aparéncia ja que, para Benjamin, a tarefa da critica seria justamente
um trabalho de mortificacdo da bela aparéncia da obra de arte®. Ao pensar a beleza
ndo reduzida a bela aparéncia, a dimensédo do vivo é tomada por Benjamin em toda
sua amplitude histdrica e isso inclui o horizonte da morte: a beleza ndo é apenas a
vivacidade da aparéncia mas também possui uma negatividade essencial que é
constitutiva da propria beleza. Como veremos, essa for¢a negativa capaz de romper
com a bela aparéncia sera caracterizada por Benjamin como o0 sem-expressao.

Para Benjamin, beleza e aparéncia estdo relacionadas, mas ndo podem ser
definidas como uma e a mesma coisa, isto é, a beleza nédo pode ser identificada com
a aparéncia. O filésofo afirma “a prépria beleza nao é, como ensinam os filosofemas
banais, aparéncia” (BENJAMIN, 2009, 111). Esses “filosofemas banais” séo ilustrados
por Benjamin na afirmacao de Solger segundo a qual a beleza seria a verdade visivel,
afirmacdo esta que é qualificada pelo filosofo como um “barbarismo filoséfico”.
Benjamin critica e contrapfe-se a toda corrente da tradicdo estética alema,
exemplificada pela afirmacéo de Solger, que elabora a relacéo entre verdade e beleza
concebendo a beleza como o aparecimento ou manifestacdo visivel da verdade.
Segundo Benjamin, esse pensamento distorce e banaliza a relacao filosoéfica entre
verdade e beleza justamente por desenvolver seu raciocinio apoiado na reducéo da
beleza unicamente a aparéncia. Benjamin critica o fundamento Ultimo desse
pensamento que, segundo o filésofo, seria a pressuposicdo da possibilidade de
desvelamento da verdade do belo. Para Benjamin, a verdade da beleza ndo pode ser
des-velada uma vez a esséncia da beleza exige que ela s6 se mostre veladamente. A
verdade da beleza ndo é um aparecimento de sua esséncia ja que, para o filésofo, a
esséncia mesma da beleza ndo possui um aparecimento sensivel: esséncia da beleza
esta no modo velado da sua manifestacdo. Para ilustrar essa caracteristica essencial
da beleza, o filésofo se vale da imagem metaférica do envoltério e do objeto envolvido.

Diz Benjamin:

3 No livro sobre o Trauerspiel Benjamin é enfatico: “A critica € mortificacdo das obras” (BENJAMIN,
1984, 203).
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A beleza ndo é aparéncia, ndo é um envoltorio para encobrir outra coisa. Ela
mesma ndo é aparicdo, mas sim inteiramente esséncia - uma esséncia,
porém, que se mantém, em impregnacdo essencial, idéntica a si mesma
apenas sob velamento. Por isso, pode ser que a aparéncia iluda por toda
parte: a bela aparéncia € o envoltério lancado sobre aquilo que é
necessariamente o mais velado. Pois o belo ndo é nem o envoltério nem o
objeto velado, mas sim o objeto em seu envoltério. (...) Diante, portanto, de
todo belo, a ideia do desvelamento converte-se naquela da impossibilidade
de desvelamento. Essa € a ideia da critica de arte. A tarefa da critica de arte
nao é tirar o envoltdrio, mas antes elevar-se a contemplacéo do belo mediante
a percepgado mais exata do envoltério enquanto envoltério (BENJAMIN, 2009,
112).

Para Benjamin a beleza ndo € a mera aparéncia, isto €, ndo é o envoltorio que
cobre o objeto, mas também né&o é o objeto desvelado: a beleza é a unidade que se
forma entre o envoltorio e aquilo que esta velado pelo envoltério. Por esta razéo, a
beleza €, essencial e simultaneamente, tanto o envoltério quanto aquilo velado por
ele. A esséncia da beleza exige que ela s6 apareca de forma velada pois, para
Benjamin, o fundamento ontoldgico da beleza esta no mistério. Aqui esta em jogo uma
concepcao metafisica do belo como mistério em Benjamin. Como consequéncia dessa
concepcao de beleza tem-se a impossibilidade do desvelamento: a ideia da beleza
nado pode ser desvelada. Ha somente a possibilidade de revelacdo do mistério dessa
ideia uma vez que “a beleza ndo torna a ideia visivel, mas sim o seu segredo”
(BENJAMIN, 2009, 113). Atrelado a esse modo de conceber a beleza e a afirmacéao
da relacdo de néo identidade entre beleza e aparéncia, o conceito do sem-expressao

ocupa um lugar fundamental na reflexdo benjaminiana sobre o belo. Diz o filésofo:

Embora em contraposicdo a aparéncia, 0 sem-expressdo mantém com ela
uma relacdo de tal modo necesséria, que justamente o belo, ainda que ele
mesmo ndo seja aparéncia, deixa de ser essencialmente belo quando a
aparéncia desaparece dele. Pois a aparéncia pertence ao essencialmente
belo enquanto envoltério, e o fato de que a beleza como tal sé apareca
naquilo que esta velado mostra-se como sua lei essencial (BENJAMIN, 2009,
111).

Para Benjamin, em sua esséncia a beleza possui uma negatividade intrinseca
capaz de abalar o seu aspecto de mera aparéncia. Na obra de arte, essa negatividade

se manifesta como uma forgca que rompe com a bela aparéncia e € nomeada por
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Benjamin como o sem-expressao. A beleza ndo pode ser separada da aparéncia, mas
€ justamente a forca do sem-expressao que, na arte, impossibilita que aparéncia e
esséncia da beleza se confundam e se identifiguem uma com a outra. O sem-
expressao figura, entdo, operando um papel crucial na relacdo entre aparéncia e
beleza configurada por Benjamin. O filésofo afirma que “a aparéncia, contudo, nao
engloba a esséncia da beleza. Esta, pelo contrario, indica mais profundamente aquilo
que na obra de arte, contrapondo-se a aparéncia, pode ser designado como o sem-
expressado” (BENJAMIN, 2009, 111).

O sem-expressao € caracterizado por Benjamin como sendo uma categoria da
linguagem e das artes e o filésofo vislumbra a definicdo do sem-expressao a partir de
uma aproximacdo com a nocdo de cesura de Holderlin. A nogcdo de cesura é
desenvolvida por Hoélderlin no contexto de sua teoria da tragédia e, para Benjamin, a
cesura descreveria de modo mais proximo a definicAo do sem-expressdo. Em
Observacdes sobre Edipo, Holderin descreve um movimento reflexivo na construcéo
do texto que marca uma interrupgdo na sequéncia do discurso, chamada de cesura.
Esse movimento € apontado por Holderin no Edipo rei de Séfocles e caracterizado
como uma interrupcdo contrarritimica do discurso, isto €, como uma quebra ou
suspensao do ritmo do desenvolvimento poético em que ha uma reversdo no
encadeamento continuo da acdo no discurso. Na passagem citada por Benjamin?,
Holderin descreve o0 modo como a cesura interrompe o encadeamento linear das
representacfes no discurso poético e ao romper com o fluxo de construcdo das
representacfes, a cesura cria como que uma rachadura ou um rasgo na construcédo
discursiva e é através dessa rachadura que o movimento da cesura revela o préprio
trabalho da construcdo artistica do discurso. Ao quebrar a continuidade do
desenvolvimento discursivo, a representacdo €é arrancada de sua funcao

representacional, isto €, deixa de exercer o papel de um conteudo representado no

4 A passagem de Holderin citada por Benjamin (2009, 93): “O transporte tragico &, na verdade, vazio e
0 mais desvinculado possivel. - Desse modo, na sequéncia ritmica das representagfes em que 0
transporte se apresenta, torna-se necessario isso que se denomina na métrica de cesura, a palavra
pura, a interrupgdo contrarritmica, para fazer frente & mudanca rapida das representacdes em seu
ponto mais alto, de tal maneira que apareca ndo mais a mudanca da representacéo, mas sim a propria
representagao”.
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discurso e se expde desnudada enquanto representacdo mesmo: explicita o proprio
mecanismo representacional do discurso deixando a mostra processo de feitura do
proprio trabalho artistico.

O sem-expressao €, entdo, uma forca negativa contraria a aparéncia e uma
poténcia violenta capaz de romper com o aspecto totalizador e harmonico da bela
aparéncia na obra de arte. A bela aparéncia esta relacionada ao aspecto de uma
totalidade harmonica e perfeita da obra de arte. A bela aparéncia da obra de arte
constitui essa aparéncia de totalidade absoluta, porém, para Benjamin, essa totalidade
€ apenas aparente sendo, portanto, uma totalidade falsa e enganadora. O sem-
expressao € justamente aquilo que é capaz de romper a bela aparéncia e, por isso,

destruir essa falsa aparéncia de totalidade. Nas palavras do filosofo:

O que pde termo a essa aparéncia, 0 que prescreve o movimento e obsta a
harmonia é o sem-express&o. (...) E o sem-expressao que destroi aquilo que
ainda sobrevive em toda aparéncia bela como herancga do caos: a totalidade
falsa, enganosa - a totalidade absoluta. S6 0 sem-expressdo consuma a obra
gue ele despedaca, fazendo dela um fragmento do mundo verdadeiro, torso
de um simbolo (BENJAMIN, 2009, 92).

Ao irromper com 0 aspecto da mera aparéncia 0 sem-expressao vincula a
beleza a verdade, segundo Benjamin (2009, 92) “no sem-expresséo aparece o poder
sublime da verdade”. Essa relacdo entre verdade e beleza sera desenvolvida por
Benjamin no prefacio critico-epistemologico, como veremos na sequéncia desse
trabalho. Interessa-nos aqui a referéncia ao sublime e sua relagdo com o sem-
expressado. Os estudos de Kangussu (1999a e 1999b) nos oferecem uma interessante
leitura dos rastros do sublime kantiano no conceito do sem-expressao de Benjamin.
Kangussu aponta no sem-expresséo de Benjamin afinidades com o sublime kantiano:
a forca do sem-expressdo aponta para uma poténcia que ultrapassa qualquer
possibilidade de expressao remetendo a dimensdo do inexprimivel assim como a
experiéncia estética do sublime em Kant. O sublime é definido, por Kant, pelo seu
carater violento e negativo, 0 sem-expressao de Benjamin também traz consigo esses
mesmos aspectos. Em uma das referéncias a Kant, no texto das Afinidades eletivas

de Goethe, Benjamin (2009, 113) afirma que o carater relacional é o fundamento da
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beleza para o filésofo de Kdnigsberg. Segundo Kangussu (1999b, 161), essa seria
uma forte afinidade entre os filésofos pois, assim como Kant, Benjamin também
fundamenta a beleza ndo em um objeto mas em uma relacéo, relacdo esta que &
descrita por ela como a “paradoxal relagdo do homem com o sem-expressao’.

As afinidades que o sem-expressdo possui com o sublime kantiano ndo sao
dificeis de notar, quando colocados lado-a-lado esses tracos comuns se tornam
visiveis e podem ser delineados sem grandes dificuldades. Todavia, do mesmo modo
como as afinidades podem ser notadas, também diferencas podem ser percebidas e
problematizadas.® E interessante notar que o sublime aparece, nesse contexto em
Benjamin, caracterizando a poténcia do sem-expressdo. Essa forca negativa é
contraria a aparéncia, mas pertence a propria beleza. Desse modo, diferentemente da
tradicdo do sublime, em Benjamin, o sublime, enquanto for¢ca de poténcia negativa do
sem-expressao, ndo aparece em relacdo de oposicdo a beleza, como em Burke e
Kant, mas como um componente proprio da beleza. Assim, o parentesco pode ser
delineado, mas ndo ha uma identidade perfeita ou uma continuidade exata de uma
certa tradicdo. Todavia, ainda mais frutifero que provar grau de precisdo do
parentesco € questionar o que esse parentesco pode nos indicar, como faz Kangussu.
Na tentativa de investigar conceitualmente a beleza, as reflexdes estéticas, tanto de
Kant como de Benjamin, apontam para a dimensdo do inexprimivel ou do sem-

expressdo. Kangussu interpreta nessa afinidade os seguintes indicios:

Em Benjamin e em Kant, a beleza e a arte levam a raz8o a fazer uma
autoscopia, e perceber que o fundamento que deseja alcancar esta fora dos
limites l6gicos. N&o se trata de cair no irracionalismo, porque o fato de
perceber limites e, mais ainda, de colocar o fundamento do conhecimento
além desses limites, significa que, de alguma maneira, eles ja foram
ultrapassados. Isto é, que a razdo ampliou seu territério como racionalidade
estética tornando possivel o transito entre dois territérios distintos, porém
inseparaveis. Se aceitarmos que ‘racionalidade estética’ ndo é uma
contradicdo em termos, vamos precisar de uma expressao filosofica em que
sensivel e inteligivel, contetdo e forma sejam um (KANGUSSU, 1999a, 171-
172).

5 Gatti (2009, 72) alerta para o fato de que 0 sem-expressao € um elemento proprio da ideia de beleza
em Benjamin e, por isso, o sublime n&o aparecia opondo a beleza, mas seria um componente da beleza.
Esta seria uma distingéo entre Benjamin e a tradigdo do sublime.
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Em Benjamin, esse caminho aberto pela racionalidade estética culmina na
exigéncia da reflexdo sobre a expresséo filosofica através da defesa da filosofia
enguanto exercicio da apresentacdo [Darstellung]®. Assim como a beleza ndo se
restringe a aparéncia também a apresentacao pode ser confundida com a aparéncia.
A apresentacdo extrapola o ambito da aparéncia e evidencia a possibilidade da
apresentacdo da verdade por meio do exercicio da expressividade filoséfica. A
filosofia como apresentacdo € a reivindicacdo da tarefa filosofica enquanto exercicio
e tentativa permanente. A apresentacdo marca a tarefa da filosofia como sendo o
esforco filoséfico continuo da tentativa de elaborar pela linguagem aquilo que esta
para além do que pode ser dito discursivamente: esforco de tentar dizer justamente o
que ndo consegue ser dito, o esforco filosofico de apresentar através dos conceitos
aquilo que extrapola a linguagem conceitual.

Benjamin escreve que “o mistério € o momento em que aquele se ergue do
dominio de sua linguagem propria e penetra num dominio mais elevado e inatingivel
para ela. Por isso, ele jamais pode expressar-se em palavras, mas sim Unica e
exclusivamente na apresentacao [Darstellung]” (BENJAMIN, 2009, 120) [Traducé&o
modificada)’. O mistério do sem-expressédo impele a filosofia da apresentacdo a

encarar e explorar os seus proprios limites, sem mascarar mas também sem se

6 Os dois tradutores do Trauerspielbuch de Benjamin publicadas em portugués, Barrento (BENJAMIN,
2013) e Rouanet (BENJAMIN, 1984), traduzem a palavra Darstellung utilizada por Benjamin como
“representacdo”. Gagnebin (2014) discute brevemente o sentido da palavra e indica que o termo deve
ser traduzido por apresentacdo ou exposicdo, afastando a opc¢do de traduzi-la por representacéo,
porque remeteria ao sentido classico do processo de representacdo mental de objetos exteriores ao
sujeito, quando € justamente dessa tradicdo da filosofia da representacdo que Benjamin esta se
contrapondo. Para uma discussdo pormenorizada sobre esse conflito de traducdo e uma analise
historico-conceitual da diferenciacao entre Darstellung (apresentacdo) e Vorstellung (representacgao),
ver o estudo realizado na minha dissertagao de mestrado intitulada “Os rastros de uma travessia: A
filosofia da (na) apresentacdo”, na qual desenvolvo uma pesquisa sobre a centralidade da Darstellung
(apresentacao) enquanto método filoséfico em Benjamin.

7 A tradutora Monica Bornebusch verte Darstellung (BENJAMIN, 1991b, 201) como representacdo na
edicdo publicada desse texto de Benjamin em portugués (BENJAMIN, 2009). Do mesmo modo como
fizemos com a traducdo de Rouanet do prefacio do Trauerspielbuch, optamos pela modificacdo da
traducdo. Todas as traducfes da palavra Darstellung serdo modificadas para “apresentagdo” durante
esse artigo. Cabe mencionar, ainda, as traducdes da palavra alema Darstellung para outras linguas,
além do portugués. A traducao inglesa da obra de Benjamin, de John Osborne (BENJAMIN, 2003),
utiliza representation. A traducdo para o espanhol de Carola Pivetta (BENJAMIN, 2012),
diferentemente, opta pela tradugcdo como exposicion. Somente esta Ultima, portanto, estaria de acordo
com a observacdo de Gagnebin (2014) segundo a qual Darstellung ndo deve ser traduzida por
representacao e sim por apresentacao ou exposicao.

Doutoranda em Filosofia pela Universidade Federal de Goias (UFG). Brasileira, residente em Goiania,
Goias. E-mail: mariana.andrade.luz@gmail.com

146


mailto:mariana.andrade.luz@gmail.com

Cadernos Walter Benjamin 21

resignar pelo inalcancavel de sua busca. Ao se deparar com a dimensdo do
inexprimivel, isto €, daquilo que ndo possui expressao, a filosofia vé-se obrigada a
encarar sua propria negacao e fazer dela elemento para a sua prépria expresséo: a
fragilidade de seu carater sempre provisorio e incompleto se transforma em motor que
pde em movimento o fazer filoséfico nutrindo e renovando o estimulo para a ousadia
de novas e diferentes tentativas. Ela ndo é indice de impossibilidade ou desisténcia,
mas faz com que a filosofia se confronte com a necessidade de renovacao constante
de si mesma. Sua incompletude é também sua fertilidade: a filosofia sobrevive dessa
sua abertura e a apresentacdo € 0 campo sempre aberto para as possibilidades

infinitas da expressao filosoéfica.

2 Sobre a relacéo entre verdade e beleza: a apresentacao

No prefécio critico-epistemoldgico, Benjamin se vale de uma interpretagédo do
Banquete de Platdo para explicitar a relacdo entre a verdade e a beleza, isto €, 0
filésofo configura o carater relacional entre verdade e beleza a partir de uma leitura da
obra platénica. Desse modo, Benjamin retoma a discusséo entre verdade e beleza
presente em Platdo reelaborando-a para, desse modo, expor o modo proprio como
ele concebe a relagéo entre verdade e beleza. Ao comentar a leitura que Benjamin faz
de Platdo no prefacio, Gagnebin (2014) nos oferece uma ponderagéo que pode servir
como um alerta a ser colocado de antemdo: Benjamin faz uma leitura peculiar e
bastante ousada do Banquete e utiliza os conceitos platénicos e algumas das ideias
que Platdo desenvolve nessa obra sem, contudo, postular a mesma hierarquia
ontologica.

Antes de recorrer ao Banquete para discutir a relacao entre verdade e beleza,
Benjamin faz referéncia a doutrina platdnica das ideias no contexto de sua
argumentacao sobre a distin¢cdo entre verdade e conhecimento. O filosofo afirma que
“a tese de que o objeto do saber ndo coincide com a verdade revela-se, sempre de
novo, uma das mais profundas intui¢cdes da filosofia original, a doutrina platénica das
idéias” (BENJAMIN, 1984, 52). Para Benjamin, a verdade ndo pode ser entendida

Doutoranda em Filosofia pela Universidade Federal de Goias (UFG). Brasileira, residente em Goiania,
Goias. E-mail: mariana.andrade.luz@gmail.com

147


mailto:mariana.andrade.luz@gmail.com

Cadernos Walter Benjamin 21

como algo produzido na e pela consciéncia a partir da relacéo intencional do sujeito
com 0 objeto: essa estrutura diz respeito ao conhecimento e ndo a verdade. A
verdade, para o filésofo, possui um estatuto ontolégico préprio sendo, por isso,
considerada como um ser. Nesse sentido, Benjamin concebe a verdade como tendo
uma existéncia anterior e separada da consciéncia intencional do sujeito do
conhecimento. Benjamin localiza na teoria das ideias de Platdo o estabelecimento de
uma distingdo entre verdade e conhecimento e, como consequéncia dessa

diferenciacéo, o reconhecimento da condi¢do ontologica da verdade. Diz o filésofo:

A distingéo entre a verdade e a coeréncia do saber define a ideia como Ser.
E este o alcance da doutrina das ideias para o conceito de verdade. Como
Ser, a verdade e a ideia assumem o supremo significado metafisico que Ihes
é atribuido expressamente pelo sistema de Platdo (BENJAMIN, 1984, 52).

Depois de conceber a verdade a partir de seu status ontolégico e diferencia-la
do conhecimento, Benjamin desenvolve a relacdo que a verdade possui com a beleza
apoiando-se na sua interpretacdo do Banquete de Platdo. Benjamin |é nessa obra
platbnica a elaboracdo de duas teses cruciais na configuracdo da relacdo entre
verdade e beleza: “a verdade € apresentada como conteudo essencial do Belo, o reino
das ideias, e a verdade é considerada bela” (BENJAMIN, 1984, 52). Segundo
Benjamin, essas duas afirma¢cfes sdo decisivas ndo s6 para a compreensdo da
relacdo que Platdo postula entre verdade e beleza como também oferecem
fundamentos que ajudam a esclarecer a propria doutrina das ideias platdnica como
um todo. Ao comentar a segunda das afirmacdes, a tese de que a verdade € bela,
nota-se que a interpretacdo de Benjamin se desvia do modo como a grande parte da
tradicéo filosdfica interpreta a relacéo entre verdade e beleza estabelecida por Platdo
no Banquete. De acordo com as interpretagcdes mais usuais, a busca de eros pela
beleza se justificaria ja que a beleza seria um reflexo sensivel e, portanto, de grau
inferior, das ideias da verdade e do bom que, por sua vez, seriam formas puramente
inteligiveis. O desejo erotico pela beleza fisica, tomada como sendo a manifestagéo
sensivel de grau mais baixo da propria ideia da beleza, estaria justificado na medida

em que se constitui como uma via de acesso para uma ascese filosofica, passando
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pelos diversos degraus que sdo os estagios do impulso erético, que aspiraria como
fim Ultimo a busca pela superacao do mundo sensivel em direcéo a realidade suprema
e inteligivel do verdadeiro e do bom. Nesse sentido, haveria em Platdo a afirmacao de
uma hierarquia ontolégica em que o belo estaria numa relacao inferior & verdade.
Benjamin, todavia, 1€ o Banquete sem essa hierarquia ontoldgica entre a beleza
e a verdade. O filésofo interpreta os varios estagios do desejo eroético estabelecidos

no Banquete por Platdo em termos de uma descrigéo e ndo de uma justificagéo:

A tese de que a verdade é bela deve ser compreendida no contexto do
Symposion, que descreve os varios estagios do desejo erdtico. Eros (assim
devemos entender o argumento) ndo atraicoa seu impulso original quando
dirige sua paixao para a verdade, porque também a verdade € bela. E o0 é ndo
tanto em si mesma como para o Eros. (...) Assim a verdade, que é bela, ndo
tanto em si mesma quanto para aquele que a busca (BENJAMIN, 1984, 53).

Segundo a leitura de Benjamin de Platdo, o fato de a beleza da verdade estar
condicionada a busca do impulso erético, isto €, de ndo ser afirmada em si, mas
somente em relacdo aquele que a busca, poderia indicar um traco de relativismo no
modo como Platdo descreve a relacdo entre verdade e beleza. Todavia, mesmo a
leitura desse traco nao implicaria que a tese beleza da verdade pudesse ser
considerada como tendo um sentido simplesmente metaférico. Para Benjamin, a
guestdo mais profunda problematizada pelo dialogo do Banquete diz respeito a
possibilidade de a verdade fazer justica a beleza. Benjamin aponta no Banquete a
formulacdo desse questionamento fundamental e a resposta que Platdo elabora para
a guestdo. Segundo o filésofo, Platdo responde a essa questdo afirmando que a
verdade garante esséncia a beleza uma vez que a verdade partilharia com a beleza
participacédo no ser. E por explicitar o modo como a verdade garante o ser da beleza
que Benjamin Ié no dialogo platdnico a descrigdo da “verdade como conteudo do belo”
(BENJAMIN, 1984, 53).

Assim, a relacdo entre verdade e beleza é entendida por Benjamin em termos
de uma relacéo de co-pertencimento: a relacédo entre verdade e beleza configuraria
uma relagao de condicionamento mutuo e essa ligagéo essencial “concede beleza a

verdade e, igualmente, verdade a beleza” (GAGNEBIN, 2014, 73). Nesse sentido, hdo
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haveria na relacdo entre verdade e beleza nem uma relacéo hierarquica, em que a
beleza estaria numa posicdo inferior a verdade, e tampouco a afirmacédo de uma
igualdade, como se fossem uma e a mesma coisa, mas sim o reconhecimento de uma
ligacdo constitutiva entre verdade e beleza. Em Benjamin, por meio dessa relagcao

entre verdade e beleza:

N&o s6 a beleza é redimida de sua tendéncia a somente pertencer ao dominio
do brilho (Schein) e da aparéncia (Erscheinung, Schein) pela sua ultima
ligacdo a verdade; também esta, a verdade, precisa por assim dizer, da
beleza para ser verdadeira: a verdade ndo pode realmente existir sem se
apresentar, se mostrar e, portanto, aparecer na historia e na linguagem. Nao
h4, entdo, subsuncao da beleza a verdade em uma hierarquia ontolégica que
submete o sensivel ao inteligivel e o aparecer ao ser. Entre verdade e beleza
haveria uma relagéo de co-pertencimento constitutivo como entre esséncia e
forma (GAGNEBIN, 2014, 72).

Essa ligacdo constitutiva de co-pertencimento entre verdade e beleza evidencia
uma caracteristica essencial da prépria verdade: “a esséncia da verdade como auto-
apresentacao [Das Wesen der Wahrheit als des sich darstellenden]” (BENJAMIN,
1984, 53) [Tradug&o modificada]. A possibilidade de existéncia efetiva da verdade esta
relacionada a sua capacidade de apresentacao, isto é, por ser capaz de apresentar a
si mesma a verdade realiza a sua prépria esséncia. Uma vez que essa esséncia co-
pertence também a beleza, essa relacdo constitutiva entre verdade e beleza impbe a
exigéncia de que a verdade extrapole o ambito meramente inteligivel, de abstracéo
em si: a esséncia da verdade sO se realiza complementarmente na apresentacao.
Benjamin escreve que “esse momento expositivo ou apresentativo [Darstellende
Moment] da verdade é o refagio da beleza” (BENJAMIN, 1984, 53) [Traducéo
modificada].

Segundo Benjamin (1984, 54), o estabelecimento da relacdo entre verdade e
beleza é fundamental para impedir a identificacdo entre a verdade e o objeto do saber.
Para o filosofo é esse o grande mérito da filosofia platonica: o de oferecer elementos
capazes de evidenciar a distin¢gdo entre verdade e conhecimento. O fato de Benjamin
expor a configuracdo da relacdo verdade e beleza a partir de uma interpretacdo do

Banquete ndo implica que Benjamin esteja compartilhando os mesmos pressupostos
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e implicacbes da teoria das ideias de Platdo. Em seus estudos sobre o prefacio,
Machado (2004, 59) faz um comentario esclarecedor nesse sentido: “Sem duvida,
Benjamin recorre a uma distingdo entre o mundo sensivel e o mundo inteligivel, mas
com a existéncia de uma abertura e uma interdependéncia entre ambos que supera a
separagao”. A existéncia dessa abertura, abertura esta que é exposta pela ligacéo
constitutiva que beleza e verdade possuem entre si, indicaria uma via de acesso
possivel e sensivel para a verdade: a dependéncia matua entre verdade e beleza
mostra um limiar entre sensivel inteligivel enquanto abertura da possibilidade de um
caminho para a verdade.

Se arelacao entre verdade e beleza nos faz entrever essa abertura e nos indica
um possivel caminho, a apresentacao (Darstellung) mostra como a filosofia pode ser
capaz de construir esse caminho e o modo préprio do seu caminhar desviante através
dele. A tarefa da filosofia seria, portanto, a elaboracdo desses possiveis caminhos
através do laborioso exercicio linguistico da apresentacédo. A relacédo entre verdade e
beleza e o trabalho da apresentagéo colocam em evidéncia a dimens&o propriamente
estética da investigacao filosdfica, isto é, o carater artistico que possui o fazer
filosofico. No prefacio, Benjamin (1984, 54) descreve a tarefa do filésofo como tendo
uma posicao intermediaria e mediadora entre o trabalho do investigador e do artista.
O filésofo teria em comum com o investigador a tarefa de elaborar os dados empiricos
através do trabalho de organizacdo conceitual. Com o artista, o filésofo deveria
partilhar a capacidade de produzir imagens: a filosofia teria em comum com o trabalho
artistico justamente a tarefa da apresentacao.

Haveria, nesse sentindo, um caminho de acesso a verdade que € indicado pela
relacdo constitutiva entre verdade e beleza. Nesse caminho Benjamin expde uma
segunda relacéo, a relacdo entre a ideia e fendmeno. Para o filosofo, os conceitos
exercem um papel mediador na relacdo entre ideias e fendmenos. Benjamin
caracteriza as duas tarefas que os conceitos cumprem como sendo a salvagao critica
dos fendbmenos e a apresentacao das ideias. Essa dupla tarefa do conceito evidencia
gue os conceitos intermedeiam os dois sentidos da relacdo entre fendmeno e ideia,
isto é, tanto no sentido fenbmeno-ideia quanto no sentido ideia-fenébmeno. As duas

tarefas que o conceito executa ocorrem de forma simultanea:
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Gracas a seu papel mediador, os conceitos permitem aos fendmenos
participarem do ser das ideias. Esse mesmo papel mediador torna-os aptos
para a outra tarefa da filosofia, igualmente primordial: a apresentacéo
[Darstellung] das ideias. A redengéo dos fendbmenos por meio das ideias se
efetua ao mesmo tempo que a apresentacéo [Darstellung] das ideias por meio
da empiria (BENJAMIN, 1984, 56). [Traducdo modificada]

Benjamin caracteriza a primeira das funcdes que o conceito exerce tomando
como referéncia, mais uma vez, a teoria das ideias de Platdo: a primeira tarefa do
conceito é descrita em termos de salvagcdo dos fendmenos, referéncia ao modo como,
para Platédo, os fendbmenos séo salvos nas ideias na medida em que participam do ser
das ideias. Benjamin utiliza a ideia de participacao para descrever o papel mediador
exercido pelo conceito possibilitando, assim, a entrada dos fenbmenos na ordem das
ideias. “Mas os fendbmenos ndo entram integralmente no reino das ideias em sua
existéncia bruta, empirica, e parcialmente iluséria, mas apenas em seus elementos,
que se salvam” (BENJAMIN, 1984, 55-56). E por esta razdo que a primeira tarefa do
conceito realiza dois movimentos: liberta os fendmenos de sua falsa unidade
dissolvendo-os em elementos constitutivos e retne esses elementos numa nova
configuragédo material no conceito. Esse duplo movimento da primeira tarefa descreve
0 modo como o conceito consegue inserir os fendmenos, dividindo-os em elementos
e reorganizando-o0s, na ordem das ideias: é esse processo que realiza a salvacéo dos
fenbmenos.

O primeiro desses momentos da tarefa do conceito nos mostra que 0s
fenbmenos sé sdo salvos na medida em que sdo arrancados do contexto de sua
existéncia empirica, a dissolucao de seu contexto liberta-os da continuidade e unidade
em que estavam presos e revela que estavam inseridos numa unidade falsa e ilusoria:
€ somente a partir dessa destruicdo de seu contexto que os fendbmenos se tornam
livres do falso continuum das aparéncias e sao inseridos na unidade auténtica da
verdade. Ao serem retirados de seu contexto, os fenbmenos sdo divididos e
dissolvidos em seus elementos constitutivos e sdo esses elementos que sao capazes

de entrar na ordem das ideias.
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Esse primeiro movimento do conceito assinala o carater destrutivo da sua tarefa
para Benjamin. Esse aspecto destrutivo da teoria benjaminiana ganha evidéncia, em
diversas passagens de sua obra, pelas constru¢cdes imagéticas relacionadas a
metafora do fogo e do incéndio. Machado afirma que “incéndios dos envoltorios e
dissolucéo da falsa unidade dos fenbmenos séo pré-requisitos para a salvacao deles
e descrevem o lado critico e até mesmo destrutivo da primeira tarefa do conceito”
(MACHADO, 2004, 64). E possivel, nesse sentido, seguirmos o caminho realizado por
Machado de evidenciar o aspecto critico ou destrutivo do primeiro movimento da tarefa
do conceito através do rastreamento de duas dessas referéncias metaforicas ao
incéndio em Benjamin. No prefacio, no contexto das discussdes da relacéo verdade e
beleza, Benjamin recorre a metafora do incéndio para caracterizar o modo de acesso

da beleza a ordem das ideias:

Mas nédo se manifesta no desvendamento e sim num processo que pode ser
caracterizado metaforicamente como um incéndio, no qual o invélucro do
objeto, ao penetrar na esfera das ideias, consome-se em chamas, uma
destruicdo, pelo fogo, da obra, durante a qual sua forma atinge o ponto mais
alto de sua intensidade luminosa (BENJAMIN, 1984, 53-54).

Como vimos, na medida em que verdade e beleza estdo relacionadas
constitutivamente, essa ligacdo de co-pertencimento garantiria esséncia a beleza pois
a verdade partilharia com a beleza participacdo no ser, isto €, na ordem das ideias.
Essa relagdo é descrita na afirmagéo da verdade como contetdo do belo. Todavia,
essa relacdo ndo implicaria na possibilidade do desvelamento da verdade enquanto
manifestacdo do belo. No prefacio Benjamin escreve que “a verdade nao é
desnudamento, que aniquila o segredo, mas revelacdo, que l|he faz justica”
(BENJAMIN, 1984, 53). A relagédo entre verdade e beleza ndo torna possivel o
desvelamento da verdade, mas confere esséncia a beleza e possibilita seu acesso a
ordem das ideias. Essa entrada da beleza na ordem das ideias é descrita por Benjamin
pela metafora do incéndio: a queima do involucro ilustraria a destruicdo do aspecto de
mera aparéncia necessaria para garantir esséncia a beleza e seu acesso a ordem das

ideias.
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A primeira das tarefas do conceito descreve a relacdo entre fendmeno e ideia
nesses mesmos termos: a funcdo mediadora do conceito permite a participacdo dos
fendmenos no ser das ideias por possibilitar a entrada dos fen6menos na ordem das
ideias. Para cumprir essa sua tarefa de salvar os fendmenos um momento destrutivo
€ igualmente necessario: os fendbmenos so séo salvos na medida que séo arrancados
de seu contexto, destruindo e desmascarando a falsa unidade em que estavam
inseridos e, depois, divididos e diluidos em seus elementos constitutivos. No texto das
Afinidades eletivas, Benjamin descreve a relacdo do trabalho do comentéario e da

critica por meio da referéncia metaférica ao fogo:

Se, por for¢a de um simile, quiser-se contemplar a obra em expansao como
uma fogueira em chamas vividas, pode-se dizer entdo que o comentador se
encontra diante dela como o quimico, e o critico semelhantemente ao
alquimista. Onde para aquele apenas madeira e cinzas restam como objetos
de sua andlise, para este tdo somente a propria chama preserva um enigma:
0 enigma daquilo que esta vivo. Assim, o critico levanta indagag6es quanto a
verdade cuja chama viva continua a arder sobre as pesadas achas do que foi
e sobre a leve cinza do vivenciado (BENJAMIN, 2009, 13-14).

A tarefa critica exigiria um momento destrutivo, na imagem construida por
Benjamin, essa necessaria destruicdo € ilustrada pelo modo como o fogo consome a
madeira transformando-a em cinzas. Em Benjamin, o trabalho do comentéario é o
exame pormenorizado do teor material de uma obra: esse trabalho do comentario é
relacionado analogamente a analise quimica da madeira e da cinza na metafora
benjaminiana da fogueira. A tarefa da critica é a de trazer a tona o teor de verdade de
uma obra a partir do seu teor material: essa relacéo € descrita metaforicamente como
fogo. Assim, a tarefa da critica s6 se cumpriria por meio da combustdo do teor material
e o teor de verdade seria aquilo que vem a luz pela chama produzida pelo fogo. O
poder devastador do fogo, aquele capaz de consumir e destruir, ilustra o carater de
destruicdo que a tarefa critica possui em Benjamin. Todavia, esse carater destruidor
nao possui somente um sentido unilateralmente negativo em Benjamin e a prépria
metafora do fogo revela a ambiguidade de seu sentido: o poder destruidor do fogo é
também o poder capaz de iluminar, pela luz das chamas, e poder de transformar, ja

gue o fogo ndo s6 consome mas transforma aquilo que toca em cinzas.
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Desse modo, ao relacionar o enigma do vivo as chamas do fogo, Benjamin esta
evidenciando que o ambito da vida s6 pode ser compreendido em toda sua amplitude,
enigmatica e ambigua, através do aspecto da morte. Em Benjamin, o aspecto da
destruicdo ndo remete somente ao seu sentido negativo mas figura como aquele
momento em que a destruicdo se torna necessaria se se almeja abrir a possibilidade
para a reconstrucéo. E somente porque possui um primeiro momento destrutivo que
a salvacao dos fenbmenos é possivel. Esse movimento ndo se esgota na destrui¢ao,
mas € através do movimento destrutivo que os elementos constitutivos dos fenbmenos
sao reorganizados e salvos.

Os conceitos realizam a mediacdo entre ideia e fendbmeno descrevendo uma
relacdo de pressuposicdo mutua, isto €, que ocorre nos dois sentidos dessa relacgéo.
Do mesmo modo como os fendmenos necessitam das ideias para que sejam salvos,
também as ideias necessitam dos fendbmenos “pois elas [as ideias] ndo se apresentam
em si mesmas, mas unicamente através de um ordenamento de elementos materiais
no conceito, de uma configuracdo desses elementos” (BENJAMIN, 1984, 56)
[Traducdo modificada]. A apresentacdo [Darstellung] das ideias é a segunda das
tarefas do conceito caracterizada por Benjamin. As ideias necessitam dos fenbmenos
na medida em que sua apresentacao so pode ser realizada por meio da empiria. Sao
0s elementos constitutivos dos fenbmenos, aqueles que foram salvos no processo
descrito pela primeira tarefa, que fornecem o material necessario para a apresentacao
das ideias. Esses elementos constitutivos dos fendmenos séo salvos na medida que
sdo transpostos para a ordem das ideias enquanto elementos materiais na
configuracdo dos conceitos.

Esses elementos salvos dos fendmenos que servem como elementos para a
configuragcdo material do conceito sdo retirados do extremo dos fenédmenos. “O
conceito parte do extremo” (BENJAMIN, 1984, 57) diz o filésofo. O extremo descreve
aquilo que nos fenbmenos ndo se deixa apreender por uma tentativa de classificagéo
estrita, aqueles elementos que escapam a homogeneizacao, isto é, 0os casos que
fogem a regra. Para Benjamin “as ideias s0 adquirem vida quando os extremos se

reinem & sua volta” (BENJAMIN, 1984, 57). E por essa raz&do que o filosofo rejeita a
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compreensao do universal como sendo uma espécie de meédia aritmética: para
Benjamin, o universal é a ideia e esta s0 € alcancada através dos extremos.

A énfase benjaminiana nos casos de ocorréncia extrema dos fendmenos nos
mostra a necessaria tentativa de elaborar um modo de salvacdo dos fendmenos sem
gue estes percam a sua singularidade. Por se relacionar com os fendmenos extremos,
0S conceitos levam em consideracdo ndo s6 o que é identidade mas também as
diferencas, isto é, aquilo que sdo as marcas singulares dos fendmenos sé&o
preservadas nas ideias. Muricy descreve o modo como Benjamin compreende a ideia

afirmando que:

A ideia, tal qual como Benjamin a concebe, é a imagem captada na escrita.
Ideias sdo experimentos linguisticos em uma escrita que pretende redimir os
fendbmenos da fugacidade em que os condena ao esquecimento, sem apaga-
la, mas incorporando-a ao texto, pela valorizacdo formal dos pequenos
detalhes, dos elementos concretos, das singularidades irredutiveis (MURICY,
1999, 24).

Benjamin afirma que a relacdo entre ideia e fenbmeno, mediada pelo conceito
através da apresentacdo, ndo € um processo de incorporacgdao, isto €, as ideias nao
incorporam ou contém os fendmenos, esclarecendo que “as ideias s&o o seu
ordenamento objetivo virtual, sua interpretacédo objetiva” (BENJAMIN, 1984, 56). Esse
ordenamento é efetuado pela apresentacdo na configuragcdo material do conceito.
Para ilustrar a relacdo das ideias com os fendbmenos Benjamin se vale de uma
analogia: “As ideias se relacionam com as coisas, assim como as constelacfes com
as estrelas” (BENJAMIN, 1984, 56). As constelacdes com as estrelas descrevem uma
relacdo de configuracdo: através do agrupamento aparente das estrelas, formas séo
desenhadas e figuras visualizadas enquanto constelagdes. Machado interpreta essa

analogia do seguinte modo:

Nao se pode determinar a existéncia de uma estrela mediante uma deducéo
gue parta da constelagédo; da mesma forma é impenséavel que se alcance a
definicdo de uma constelacéo por inducéo, partindo-se das estrelas. (...) Entre
0os elementos (estrelas) mesmos e entre os elementos e as ideias
(constelagdes) nao se encontram relagdes l6gico-causais propriamente ditas,
por isso as constelacdes ou configuracbes de ideias tém uma estrutura
descontinua (MACHADO, 2004, 64-65).
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Nesse sentido, a analogia nos mostra a estrutura descontinua da apresentacéo
e a necessidade desse aspecto descontinuo marca a diferenca com a estrutura
continua do procedimento l6gico-matematico. A apresentacdo das ideias somente se
realiza por meio de uma configuracdo descontinua e, por essa razdo, difere da
estrutura argumentativa dedutiva ou indutiva. A tarefa filosofica da apresentacéo,
portanto, ndo se realiza através do encadeamento argumentativo continuo e sem
lacunas de ordem logico-matematica. Através dessa analogia Benjamin pbe em
evidéncia, também, o carater visual e imagético da tarefa da apresentacdo na
elaboracdo, por meio do conceito, de uma configuracdo material para as ideias. A
apresentacao [Darstellung] das ideias € descrita por Benjamin (1984, 56) como o
tornar presente da ideia através da configuracdo material do conceito. O vocabulo
utilizado por Benjamin (BENJAMIN, 1991a, 214) é vergegenwartigt®, que poderia ser
traduzido como “presentificar’ ou “tornar presente”, remetendo ao sentido de tornar
presente na forma. Desse modo, para o filésofo, a ideia € uma forma linguistica na
medida que é elaborada, pela apresentacdo, através do exercicio da forma na
linguagem.

A importancia conferida por Benjamin a questdo da apresentacdo esta
relacionada a uma defesa do carater linguistico e de expressdo do exercicio do
pensamento filosofico: o fildsofo constroi sua filosofia a partir desse resgate da
esséncia linguistica do pensamento filoséfico. A centralidade da questdo da
apresentacao (Darstellung) p6e em evidéncia as relagcdes profundas e reciprocas
entre pensamento e linguagem e entre a forma de apresentacéo e a elaboracao do
pensamento filoséfico. A énfase no carater apresentativo ou expositivo da filosofia, em

Benjamin, esta atrelada a defesa de que o pensamento se realiza e se elabora durante

8 Os tradutores da obra de Benjamin vertem a passagem de maneira distintas. Rouanet (BENJAMIN,
1984, p. 56) traduz como “atualiza” e, Osborne, tradutor para o inglés, utiliza a expressao “lend it
actuality” (BENJAMIN, 2003, 34), ambos, portanto, remetem vergegenwartigen ao sentido de atualizar.
Este verbo pode ser igualmente traduzido por representar, figurar e tornar presente. Barrento
(BENJAMIN, 2013, 22) usa “presentificar” e Pivetta (BENJAMIN, 2012, 68) verte para o espanhol como
“hace presente”, relacionando, igualmente, ao sentido de tornar presente. Seguimos, assim, a opgéo
de Barrento e Pivetta, pois, no contexto especifico, parece-nos mais adequado.
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0 proprio processo de sua apresentacdo escrita, através de um exercicio de
expressividade linguistica. A verdade, portanto, s6 pode ser pensada relacionada a
linguagem e ao carater propriamente histérico de sua constituicdo e nunca como um
puro ou simples pensamento. Na filosofia ndo existe pensamento puro ou simples que
possa ser concebido fora ou desatrelado da sua forma prépria de apresentacao
escrita. O pensamento filosofico sO se realiza enquanto texto, através da elaboracao
do pensamento no exercicio da escrita e na sua forma de apresentacdo. Se
lembrarmos a relagdo etimoldgica entre as palavras texto e tecido®, em grego e em
latim, poderiamos dizer que o exercicio filoséfico se nutre da possibilidade sempre
renovada do entrelacamento de seus fios e toma sua forca, o félego incansavel do
pensamento, do esforco expressivo capaz de tecer sempre novos arranjos: na

tentativa de construir novas e diferentes figuras e imagens.
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