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NO TEATRO DO HEROI SURRADO: NOTAS SOBRE OS EXERCICIOS DE
CRITICA NOS ESCRITOS DE BRECHT E BENJAMIN

Wanderson Barbosa dos Santos

RESUMO

Este ensaio visa destacar as afinidades eletivas entre o pensamento de Bertolt Brecht
e Walter Benjamin. Percorrendo ensaios, pecas teatrais e documentos, analisaremos
ao longo do texto questdes como o engajamento intelectual, o exercicio da critica da
sociedade e a relacdo entre arte a politica. Nesse sentido, partindo de uma analise do
teatro épico brechtiano apresentaremos os contornos desse empreendimento de arte
engajada. A seguir, apontaremos as afinidades entre o teatro épico e o que Benjamin
chama de teoria do escritor progressista.
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AT THE THEATER OF THE BATTERED HERO: NOTES ON THE EXERCISES OF
CRITICISM IN THE WRITINGS OF BRECHT AND BENJAMIN

ABSTRACT

This essay aims to highlight the elective affinities between the thinking of Bertolt Brecht
and Walter Benjamin. Through essays, plays and documents, we will analyze issues
such as intellectual engagement, the exercise of society’s criticism and the relationship
between art and politics. In this sense, starting from analysis of the Brechtian epic
theater, we will present the contours of this engaged art enterprise. Next, we will point
out the affinities between epic theater and what Benjamin calls the progressive writer’s
theory.

Key-words: Epic theater. Progressive writer. Criticism. Engagement. Art. Politics.
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1 A critica dialética da sociedade em Benjamin e Brecht

Quem tem medo da arte? Os ruidos e reacfes a essa pergunta ainda ecoam
no presente histérico. O barulho da inquietagéo fez parte do contexto social, em certa
medida, das vanguardas artisticas do século XX. Embora a época o enfretamento ao
status quo propiciava aos artistas o desenvolvimento de uma arte engajada nas
agendas do seu tempo, na atualidade a arte engajada novamente é confrontada pelo
pensamento autoritario. No palco da primeira metade do século XX, o front da arte
critica, se estendeu para uma atuacdo de exposicdo das contradicbes e das
catastrofes civilizacionais modernas. Divididos pela dupla tarefa de, ora se alinhar a
perspectiva da denudncia das injusticas sociais e, por outro lado, de traduzir a
atmosfera de efervescéncia social para a experimentacdo estética, os artistas
engajados em pautas politicas propunham em seus procedimentos situar as
percepcles, ideias e emocdes presentes nas experiéncias sociais. Para esses
artistas, a arte auxiliava ndo apenas no fomento do pensamento critico, mas também,

contribuia com a mediagéo entre a experiéncia individual e a prética coletiva.

Embora a arte muitas vezes ndo tenha se dedicado a atuacdo puramente
politica, a exposicdo das experiéncias sociais para os sentidos artisticos muniu a
cultura, num sentido abrangente, das ferramentas para o confronto a alienagéo. Por
essa perspectiva, se torna mais razoavel compreender a quem a arte e os artistas
ainda intimidam. A arte que visa a critica da sociedade abraca os contornos politicos
na medida em que se dedica a exposicdo das contradicbes sociais. Ao compor na
experiéncia estética reflexdes sobre temas como a guerra, a exploracao, as divisdes
sociais, a injustica, a discriminacdo, os artistas conseguem mediar a situacao de
problemas sociais para a experiéncia vivida do individuo. Dos grandes temas citados
anteriormente, podem-se derivar as seguintes tematicas relativas a existéncia
cotidiana como, por exemplo, a morte, a fome, o racismo, a inseguranca e 0
desrespeito. Para regimes politicos que desrespeitam a democracia como um valor
forte, o cultivo do pensamento na contracorrente que € o emblema decisivo da arte
engajada, sempre sera vista sob a suspeita da subversao. Tem medo da arte aqueles

gue enxergam como perigo a exposi¢cado do contraditorio.

Neste ensaio propde-se refletir a respeito da questao do engajamento artistico

e intelectual tomando como mote para analise as obras de Walter Benjamin e Bertolt
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Brecht no periodo de 1930. O decénio de 30 foi o periodo histérico no qual eclodiram
regimes totalitarios na Europa cujas tensdes politicas encaminharam a humanidade
para os conflitos bélicos da Segunda Guerra mundial e todas as catastrofes
civilizacionais que decorreram da emergéncia da guerra. Intelectuais e artistas em
contraponto a apologia da técnica e do capitalismo, apresentam reflexdes e
experimentos que atuariam na contraposi¢cao a ordem das coisas. A tarefa de suprimir
a alienacdo da sociedade burguesa, nas obras de Benjamin e Brecht, mostrou-se
central no projeto intelectual dos autores durante o periodo de 1930. A questdo do
engajamento, portanto, torna-se constitutiva dos desenhos tedricos e artisticos desses
dois pensadores. Benjamin e Brecht, em consonancia com o pensamento dialético,
propunham concepc¢des de intelligentsia engajada nas questdes essenciais de seu

tempo.

Embora muitas vezes os intelectuais comprometidos nas reflexdes sobre seu
presente historico tenham discordado entre si, como nos mostra a historia do
marxismo ocidental, suas observacbes sobre a modernidade contribuem com a
interpretacdo de uma configuracao historico-sociolégica da primeira metade do século
XX. Nessa perspectiva, 0s criticos e o0s artistas se unem para realizar o
reconhecimento da alienacdo como forma dependente e intrinseca dos problemas das
sociedades capitalistas modernas. Para além da denuncia, ou melhor, da exposicéo
das contradi¢Oes sociais, esses intelectuais e artistas se dedicaram ao fortalecimento
da atitude critica como elemento para a organizacdo contra a exploracéo.

Benjamin visou apresentar o problema do engajamento expondo a teoria do
escritor progressista que, por sua vez, se fundamenta a partir dos experimentos
estéticos do teatro épico de Brecht. A concepcdo de teatro reformulada pelo
dramaturgo aleméao se fundamenta por meio da consideragao de que, para a arte, o
palco deve ser visto como um ambiente da politica e que a pratica artistica deve se
orientar para o fomento do pensamento critico da plateia. Tal afinidade entre a reflexéo
filosofica e o experimento teatral encontrou complexidade reflexiva no amago do
marxismo ocidental. Nesse sentido, as afinidades eletivas entre Benjamin e Brecht
sdo decisivas, uma vez que, foi no diagnéstico da crise da cultura burguesa que ambos
empregaram seus esforcos intelectuais para propor contornos para o engajamento da

intelectualidade. O comprometimento desses pensadores da cultura, portanto,
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conforma teoria e pratica como partes constitutivas da atividade intelectual e artistica.
Os problemas detectados no diagndéstico da sociedade burguesa em Marx, a saber, a
alienacdo moderna, o dominio ideologico da sociedade liberal e a progressiva
exploragéo do proletariado, no pensamento de Benjamin e Brecht, foi retomado como
impulso para o exercicio da critica. Tal perspectiva, pode ser assinalada ao
examinamos os caminhos da reflexdo tedrica e pratica dos experimentos teatrais
brechtianos durante o decénio de 1930 e a recepcéo benjaminiana da teoria do teatro

épico em sua importancia para os contornos da teoria do escritor progressista.

Benjamin apresenta em seus escritos de teoria da arte a perspectiva da
reabilitacdo dos potenciais criticos da cultura. Embora o diagndéstico sobre o avanco
da técnica impacte nas dimensdes auratica e ritualistica da arte, Benjamin salientava
que a arte na era da reprodutibilidade ainda resguardaria um potencial de critica. Por
sua vez, esse tipo de engajamento politico, somente poderia ser realizado por meio
da compreensao das transformacdes técnicas na esfera artistica, tanto sob o ponto
de vista filosofico para que os conceitos ndo sejam “apropriaveis pelo fascismo”, como
também, para a arte engajada, servir como mediadora entre os contetdos criticos e a

sociedade.

Para Benjamin e Brecht a politizacdo da arte auxiliaria na publicizacdo do
pensamento critico na sociedade capitalista e, com isso, contribuiria como contraponto
ao processo de alienacéo do proletariado. Nao se configura como um problema para
a cultura o comprometimento de intelectuais e artistas na critica a sociedade, pois, da
perspectiva do marxismo defendido por esses autores, o destino da prépria sociedade
depende da capacidade de reacdo aos problemas e dilemas que se imp6éem no
contexto histérico. Com essa atitude, o dialogo entre arte e politica na esteira do
marxismo de Benjamin e Brecht supera a barreira da autonomia da arte e propde uma

arte engajada nos termos de uma disputa contra a alienacédo do pensamento.

Como este apanhado indica, apresentamos um conjunto de dialogos
intelectuais cuja preocupacdo central esta nas potencialidades do engajamento
politico na arte, cujo diagnostico de crise da sociedade burguesa € derivado dos
avancos tedricos do marxismo ocidental. Mesmo com a reflexdo circunscrita na
primeira metade do século XX, as tensdes sobre o papel da arte, suas contribuicées

e sua importancia para a sociedade, mantem-se ainda hoje de forma viva. De encontro

Doutorando em Sociologia pela Universidade de Brasilia — UnB. Brasileiro, residente em Brasilia.
E-mail: wanderson santos@outlook.com

72


mailto:wanderson_santos@outlook.com

Cadernos Walter Benjamin 24

aos experimentos estéticos de uma arte politicamente engajada a interpretacdo do
marxismo sobre a tragédia da cultura capitalista sintetizou um capitulo fundamental

para a compreensao da historia intelectual do século XX.

Posto isto, as consideracdes deste ensaio, recorrem ao conjunto de dialogos
entre Benjamin e Brecht para reavivar uma proposta teorica sobre o0 engajamento da
arte na politica. Arte, politicamente situada, fundamenta um dos meios para
divulgagdo do conhecimento critico, isto é, o saber orientado para a reflexo,
desmitificacdo e o desvelamento dos mecanismos de dominagéo moderna. Ao longo
deste ensaio ficara clara a existéncia de dois movimentos. De um lado, a exposi¢ao
da filosofia da arte nos escritos de Benjamin, por outro lado, os contornos do projeto
artistico do teatro épico brechtiano. De forma interessante, os dois projetos se
encontram, sendo as afinidades eletivas entre os dois pensadores interessantes para
compreendermos tanto o diagndstico de crise da sociedade burguesa, quanto a

proposicdo do engajamento de pensadores nos problemas de seu tempo.

Antes de passarmos para o conteudo propriamente dito do ensaio, vale
destaca, o elemento epistemoldgico que permite a conexdo entre a filosofia da arte e
a producdo artistica. Trata-se do conceito de experiéncia proposto por Walter
Benjamin. O conceito benjaminiano de experiéncia € histérico e social, pois, aproxima
as experiéncias do tempo em sua atividade de pensamento. Experiéncia €
compreendida num sentido amplo de conhecimentos transmitidos para uma
coletividade que sintetizam os sentimentos de uma época. Nesse sentido, a exposi¢ao
da arte é fundamental para o autor, uma vez que nela se encontram 0s registros das

experiéncias do tempo.

Nessa ldgica, as experiéncias apresentadas nas obras literarias sdo caminhos
filosoficos para a investigacgéo intelectual. Por esse vinculo Benjamin pensa a questéo
do engajamento. O dialogo intelectual entre Benjamin e Brecht a respeito do
comprometimento intelectual com a luta de classes pode ser visto como mais um
capitulo do que posteriormente ficou conhecido como marxismo ocidental. Esse
capitulo da histéria intelectual, por sua vez, se mobiliza a partir da teoria do teatro
épico brechtiano, definida como um diagnostico dos problemas derivados do
capitalismo moderno combinado com uma prética politica de producdo de uma arte

engajada na luta de classes. Assim, a arte de Brecht se caracteriza pela critica das
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relagcbes humanas no capitalismo, assim, o teatro se configura como um espaco de

critica dialética.
2 Engajamentos artisticos e intelectuais.

No exame das obras de Walter Benjamin e Bertolt Brecht pode-se observar a
emergéncia de um didlogo amplo e aprofundado sobre a relacao entre arte e politica.
Como dito, o primeiro objetivo deste ensaio é realcar as afinidades eletivas entre os
dois intelectuais, sobretudo, tomando como subsidio a questdo da sinergia entre arte
e politica, teatro e critica, presente nos dialogos intelectuais entre os dois autores no
decénio de 1930. S&o decisivos os esfor¢cos de Brecht para a fundamentacéo tedrica

e pratica do experimento artistico nomeado teatro épico.

O principio do teatro épico € a composicdo de uma cena teatral em que a
atuacao e a trama incentivem a reflexao critica do publico. Brecht tinha como intencao
realizar uma transformacéo das apresentacdes teatrais e via como antagonista de seu
teatro politico o desdobramento do teatro dramético burgués com raizes na poética
aristotélica; Brecht identificava no autor classico os elementos essenciais de um teatro
moderno que visava efeitos puramente catarticos no pulblicol. O antagonismo com o
teatro aristotélico tinha relacdo com o diagnéstico de que, na fundamentacdo dessa
forma dramatica, as pecas tinham o intuito simples de producdo de um sentimento
catartico de identificacao irrefletida entre personagem e publico. Para Brecht a tarefa
do teatro deveria ser outra. Para ele, em contraste com o teatro dramatico, o teatro
épico inovaria com a exposi¢cao de um quadro de sentimentos expostos por meio do
estilo épico, isto €, exercicios artisticos que promovem a dindmica de reflexdo do

publico durante a apresentacéo teatral.

1 Na Poética Aristoteles apresenta as diferentes espécies de formas poéticas, distinguindo suas
caracteristicas e elementos primordiais de cada uma delas num esforco primordial de formalizacéo dos
estilos. A tragédia necessita de um padrao de exposicdo das acdes que estimulam a imitagao de “fatos
inspiradores de temor e pena”, isto é, pressupde na forma teatral a realizagédo catartica. Nesse ponto,
Brecht opde a forma classica teatral alegando que nela a identificacdo imediata entre cena e publico
impdem uma disposicdo para a ndo-reflexdo. Ademais, Aristoteles contestava a comédia como uma
espécie inferior de representagao: “A comicidade, com efeito, € um defeito e uma feiura sem dor nem
destruicdo; um exemplo 6bvio € mascara cdmica, feia e contorcida, mas sem expressao de dor.”
(ARISTOTELES, 1985, 24). Para Brecht, a comédia é uma das formas teatrais para a exposicéo de
experiéncias sociais, sobretudo, por tornar a experiéncia teatral agradavel e divertida para o publico,
tal como, o experimento cémico auxilia no carater didatico do teatro dialético.
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O teatro épico se caracteriza como um teatro materialista no qual o ser humano
€ apresentado como parte constituinte de um conjunto de relagcfes sociais. O teatro
épico como obra de arte se dedica a exposicdo das engrenagens sociais da
modernidade. De acordo com o0s pressupostos estabelecidos por Brecht, as
renovacgdes estéticas no teatro devem prescindir uma mudancga de postura dos artistas
no que diz respeito a forma de apresentacdo. Contrario a uma concepcao de arte
puramente distrativa, Brecht dedicou-se a consolidacdo de uma apresentacdo que
combine tanto elementos ludicos da diversao, quanto elementos metodologicos das

pecas didaticas.

Ademais, como notamos até aqui, o teatro brechtiano se define como um teatro
dialético, visto que, se coloca como herdeiro da tradi¢ao critica oriunda do marxismo.
A partir da heranga da critica a sociedade marxista, o teatro épico reclama, ainda, a
possibilidade de investigar, analisar e exercitar as relacées sociais de forma que o
publico possa interpretar os fatos do mundo no qual esté inserido. Ele ndo pressupde
e objetiva uma identificacdo imediata da plateia com as personagens e com o publico,
ao contrério, ele se caracteriza pela apresentacao de situacdes no qual o conjunto de
relacbes sociais esta representado e o publico pode aprender com o decorrer do

processo.

Em inimeros textos estdo formulados os principios do teatro épico. Brecht
meticulosamente articulava as condi¢cdes para a execucao do teatro épico com a
encenacédo, a montagem da cena, a musica e a preparacao da plateia. Na peca teatral
Um homem é um homem, escrita entre 1924 e 1925, parece-nos um exemplo
marcante para a forma com que Brecht executa o teatro épico como critica reflexiva
da cultura. Neste experimento teatral o dramaturgo dedica-se a realizacdo da
metamorfose de um homem no palco: de um pacato estivador passa a ser um soldado
sombrio e disciplinado. O heroi proletario, Galy Gay, ao se envolver numa confuséo
com soldados britanicos acaba tendo que assumir uma outra identidade, a de Jeraiah
Jip. A mudanca de identidade acompanha uma mudanca no humor da personagem,
sendo, o cambio dos nomes o sinal para a existéncia de uma segunda vida social. Se,
enquanto estivador, a tranquilidade nas relagdes sociais se firmava como imperativo
a personagem, no papel de um soldado tem sua metamorfose completa num ato de

corrupcéo do carater.
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Brecht utiliza-se da técnica da interrupcdo cénica para dialogar com a plateia.
Na Peca Um homem & um homem o recurso é utilizado para chamar atencao do
publico para a facilidade de substituicdo e transformacéao de um individuo, afinal, um
homem € um homem. A prontiddo com a qual o individuo abandona seus valores mais
subjetivos para atuar numa corporacdo que, para ele até pouco tempo nada
significava, é a proposicao reflexiva assinalada por Brecht. Galy Gay, o homem que
nao sabia dizer ndo, metamorfoseado em um soldado britanico, passa a reconhecer

na guerra apenas o que lhe é agradavel. No interladio da peca, sinaliza Brecht:

O senhor Bertolt Brecht afirma: um homem é um homem/ E isso qualquer um
pode afirmar/ Porém o senhor Bertolt Brecht consegue também provar/ que
gualguer um pode fazer com um homem o que desejar/ Esta noite, aqui, como
se fosse um automoével, um homem sera desmontado/ E depois, sem que
dele nada se perca, seré outra vez remontado (BRECHT, 1990, 181).

Ao trazer a publico a metamorfose de um homem, Brecht p6e em prética os
pressupostos de exposi¢cao de uma critica a sociedade no teatro épico. Fortificado por
recursos cénicos e técnicos, o teatro dialético, se afirma como um experimento
artistico de contraposicao a alienacao, na medida em que visa, como objetivo, apontar
as contradicOes das relagdes sociais desenvolvidas no d&mago do capitalismo. A
reflexdo proposta pela peca leva ao publico inquietacdes referentes a manipulacéo e
ao problema da dominacdao ideolégica. A personagem que se metamorfoseia no palco

apresenta, de forma didatica, o problema da dominacao social.

Em poucas palavras, os arranjos tedéricos e praticos do teatro épico podem ser
arrolados da seguinte maneira. Embora em cada peca os principios sejam flexiveis e
adaptados a diferentes tramas e personagens, Brecht manteve como elemento chave
do seu teatro a questdo da critica dialética da sociedade. A exposicao das
engrenagens sociais, por essa perspectiva, € o que melhor sintetiza o engajamento
do projeto artistico brechtiano. Em relacdo ao contexto historico, o teatro dialético
emerge no cenario alemao entre nas decadas de 1920 e 1930 contrapondo-se de
forma ferrenha a apologia aos conflitos bélicos e ao avango do totalitarismo. Nesse
sentido, o engajamento da arte, naquele contexto, em alguma medida, se mostra
condicionado a ser reativo aos problemas daquela sociedade. Por outro lado, ele
também apresenta uma faceta propositiva ao defender uma postura de educacéo

critica.
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Os empreendimentos artisticos de Brecht ganharam ressonéancia tanto na arte,
guanto na critica especializada. Os escritos de Benjamin sobre Brecht, para além da
apresentacao de uma amizade intelectual, fornecem-nos o retrato da recepcdo dos
empreendimentos artisticos de Brecht na década de 1930. As afinidades eletivas entre
os dois intelectuais podem ser vistas num ponto central de encontro entre eles: a
busca pelo fortalecimento da critica e o reconhecimento da necessidade do
engajamento intelectual. Se Brecht colocou em préatica um projeto artistico dedicado
ao comprometimento com os problemas de seu tempo, por sua vez, Benjamin também

o fez, situando a critica como ferramenta de transformacéo da sociedade.

Os escritos de Benjamin sobre o teatro épico brechtiano destacam a
importancia dos empreendimentos artisticos criticos para a mediacdo entre a teoria e
pratica revolucionaria. Os acentos decisivos do marxismo nas pecas de teatro de
Brecht sé&o assinalados sob o signo de um instrumento de contraponto a alienacéo da
sociedade. Nesse sentido, para Benjamin, as transformacdes tedricas no teatro
acompanham o mesmo movimento social. As mudancas que alteram o pano de fundo
do mundo moderno incitam as vanguardas artisticas para a realizacdo de
transformacdes, no caso do teatro, o cambio se da na abolicdo das barreiras entre

palco e publico.

No teatro épico a trama toma o palco de forma convidativa. Benjamin (2017)
via na formulacao do teatro dialético a liquidacdo da separacéao rigida entre palco e
publico. Nessa nova forma de apresentacdo, o publico sente-se cada vez mais
convocado a participagdo. Palco e vida partiham do mesmo substrato social e, por
esse motivo, a politizacdo da trama perpassa a identificacdo plena entre individuo e
situacdo. No entanto, o teatro épico de Brecht ndo se define pela simples reproducao
de situacdes sociais. O que Benjamin ressalta € a importancia enfatica de nocgdes
como processo e experiéncia. Os dois conceitos auxiliam na conducéo e na captacao
da mensagem politica do teatro dialético. Todos os elementos cénicos que vimos
antes como a interrupgdo, a exposicao da critica e a predominancia do dialogo entre
palco e publico contribuem para uma experiéncia objetiva de interpretacdo critica da
situacdo exposta em sua processualidade: “Ou seja, o teatro épico ndao reproduz
situacdes; antes, as revela. A revelacdo das situacbes acontece por meio da
interrupcdo dos processos.” (BENJAMIN, 2017, 14).
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No processo de exposicdo da experiéncia artistica o teatro épico ocupa o
publico com reflexdes sobre as relacbes sociais, ausentando-as de toda espécie de
proposicdo panfletaria. O teatro épico, como um teatro politizado, reinforma o
interesse do publico situando-o no interior das situacdes sociais impostas. Nao aposta
na partidarizacdo imediata e essencialmente empatica com as injusticas sociais,
pretende ir além, ou seja, propor uma reflexdo sobre as raizes das injusticas sociais.
A despeito disso, Benjamin (2017) no comentario sobre a peca de Brecht intitulada A
mae, destaca a forma com que o dramaturgo insere a questdo da exploracdo no

capitalismo num amplo complexo de relac6es familiares, politicas e econdmicas.

No ensaio Um drama familiar no teatro épico, Benjamin contrasta as teses
defendidas pela direita politica a respeito da radicalidade do comunismo invertendo o
argumento. N&o seria o comunismo radical, mas sim, o capitalismo o modo de

producdo mais radicalizado, uma vez que:

Brecht afirmou que o comunismo é o meio-termo (das Mittlere). ‘O comunismo
nao é radial. O capitalismo é radical.” Reconhecemos o quanto ele é radical
por seu comportamento em relagdo a familia, bem como em relacao a
gualquer outro ponto. Ele se exacerba mesmo quando qualquer intensificacao
da vida em familia acirra o sofrimento de condicdes humanas indignas
(BENJAMIN, 2017, 39).

Na peca épica A mée de 1931, Brecht tematiza a questdo da guerra e da
exploragéo capitalista por meio da personagem Pelagea Wlassova: “vilva de operario
e mae de um operario”. De forma interessante, a personagem principal de A méae
também realiza uma metamorfose no palco, embora, dessa vez, em contraste com a
peca Um homem é um homem, a transformacédo sublinhe uma postura inicial de
oposicao a postura revolucionaria do movimento operario, para no final, a partir de
uma reflexdo critica, se alinhar a luta contra a exploracdo. De acordo com Benjamin
(2017) o texto teatral € elucidativo ao iluminar a questdo do esclarecimento politico,
uma vez que, viu na experiéncia da personagem de Pelagea Wlassova os resultados

das diversas exploracfes sociais modernas.

Benjamin (2017) viu na personagem de A mae o sinal da dupla exploragao
social, de um lado, a exploracéo da familia, por outro lado, a exploragéo na producao
capitalista. Enquanto artefato artistico esse ensaio evidencia a pratica da teoria do
teatro épico, posto em pratica na experiéncia de uma personagem que compartilha a
experiéncia da injustica com o publico.
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Sob as condig¢des atuais, a familia € uma organizagéo para a exploracéo da
mulher como méae. Pelagea Wlassova, ‘vilva de trabalhar e mae de
trabalhador’, € duplamente explorada, representa os explorados em seu mais
profundo aviltamento. Se as mées forem revolucionéarias, nada restara a
revolucionar. O objeto de Brecht € uma experiéncia sociolégica sobre a
transformacéo revolucionaria da mae (BENJAMIN, 2017, 39).

A experiéncia socioldgica, a qual se referiu Benjamin est4 no centro da arte
engajada de Brecht. As situacdes sociais, colocadas sob o signo da problematizacéao,
conduzem a plateia para uma atitude critica diante das relacdes sociais nas quais eles
mesmos se inserem. No cenario historico de desenvolvimento artistico da primeira
metade do século XX a pratica critica revolucionaria se canalizou na atuacdo dos
partidos de esquerda. Nao é desconhecida a predilecdo de Brecht pela via da
organizacdo politica partidaria. Em suas pecas teatrais, as proprias personagens
encontram um caminho de organizacdo da politica. Benjamin (2017) relembra essa
caracteristica ao sugerir uma relacdo organica entre as personagens proletarias e a

atuacao politico partidaria.

Vale para o teatro de Brecht e a critica de Benjamin a posicéo de contraponto,
naquele contexto histérico, postura antagonista a ascensdo dos regimes totalitarios
da década de 1930. A eclosdao do fascismo ndo foi um exemplo espontaneo que
emergiu em 1933 na Alemanha. O temor da instrumentalizacdo da atmosfera de
descontentamento social e anseio por mudancas pelo status quo habitou o imaginario
da intelligentsia de esquerda marxista. Em sua tese sobre a estética da guerra,
Benjamin (1987) observou como a estetizacdo da vida politica permitiu aos regimes
fascistas se apropriarem dos anseios populares para fins de controle totalitario da
sociedade. O aumento quantitativo do proletariado nas sociedades modernas fez com
gue essa classe passasse a ser disputada tanto pela esquerda, quanto pela direita.
Embora os regimes fascistas mantivessem um discurso sobre a transformacao do
regime de produgdo em beneficio do proletariado, como funcionarios do status quo,
eles somente manipulariam o desejo por igualdade, oferecendo em contrapartida

apenas mais repressao:

O fascismo tenta organizar as massas proletarias recém-surgidas sem alterar
as relac8es de producéo e propriedade que tais massas tendem a abolir. Ele
vé sua salvagéo no fato de permitir as massas a expressao de sua hatureza,
mas certamente ndo a dos seus direitos (BENJAMIN, 1987, 194).

O fascismo consegue o apoio das massas por meio da fal4cia da transformacéo

da sociedade. A experiéncia historica mostra que o compromisso do totalitarismo se
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restringe ao controle e a destruicdo de seus opositores, principalmente, escudados
por uma mascara ornamentada por emblemas moralizadores e clichés reacionarios.
Nesse cenario de inquietude politica e social, para parte da intelectualidade na qual
estavam inseridos Brecht e Benjamin, era tarefa inadiavel a questdo do engajamento
na luta politica. Para Benjamin a politizacdo da arte se mostrava como uma via de
difusdo do esclarecimento, como veremos mais adiante. Porém, para Brecht, o
engajamento da arte propiciaria 0os elementos de percepcdo de classe que

contribuiriam para uma luta politica partidaria.

A arte engajada de Brecht permite a transposicao da esfera da individualidade
da vida social para uma compreensdo mais ampla do conjunto das relacdes sociais
na qual o sujeito esta imerso. Do ponto de vista da experiéncia estética, ela sugere os
caminhos necessarios para a adocdo de uma visdo de mundo coletiva. A exploracdo
que afeta um individuo € a mesma que lesiona a totalidade do social. Entendendo o
exercicio teatral como um processo de reflexdo e insercdo de uma forma de
“consciéncia de classe”, pode-se entender o papel primordial que Brecht concedeu a

luta partidaria. No famoso poema Elogio do partido, diz Brecht:

O individuo tem dois olhos

O Partido tem mil olhos.

O Partido vé sete Estados

O individuo vé uma cidade.

O individuo tem sua hora

Mas o partido tem muitas horas.

O individuo pode ser liquidado

Mas o partido ndo pode ser liquidado.

Pois ele é a vanguarda das massas

E conduz a sua luta

Com os métodos dos Classicos, forjados a partir

Do conhecimento da realidade (BRECHT, 2012, 115)

A arte engajada de Brecht, ao promover uma postura critica do publico, coincide

a formacdo de um movimento reflexivo com uma nocéo de totalidade. A consciéncia
de classe que deriva do experimento teatral brechtiano enfatiza a relevancia de uma
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atuacao coletiva como forma de oposicao a exploracdes capitalistas. Do ponto de vista
tedrico, essa afinidade eletiva ja assinala 0 compromisso do autor com 0 marxismo,
sendo seu teatro engajado produto de critica a alienacdo da modernidade. Nesse
sentido, Brecht (1967) supera a trama defendida pela intelectualidade
“‘descompromissada” com seu momento histérico ao desenvolver um experimento
artistico que coaduna a perspectiva da estética e de uma sociologia critica. Nas duas
dimensdes do processo 0 que estda em jogo € uma inovacao no que diz respeito a
praxis. Possibilidade de conexao que Benjamin observou ser a caracteristica fundante
das tramas brechtianas e sintetiza na leitura do texto A mée, a saber: “A mée tornou-
se a pratica encarnada” (BENJAMIN, 2017, 41).

Vimos, portanto, o desenho da questdo da arte e da critica engajada na obra
de Brecht e Benjamin. A ideia da conexdo entre a reflexdo artistica e a politica
encontrou um caminho fértil na reflexdo sobre o teatro épico. Do ponto de vista de
uma leitura da critica, a obra de Benjamin do periodo retoma o papel central arte na
disseminac¢do de uma postura critica e como forma de mediacgé&o entre teoria e prética.
A seguir analisaremos a teoria do escritor progressista de Benjamin e seus

desdobramentos para a politizacdo da arte.

3 A teoria do escritor progressista, ou, a leitura benjaminiana do teatro épico de
Brecht

A preocupacdo com a arte, mais especificamente, sobre o papel dela como
mediadora para o esclarecimento, esteve no centro das preocupacdes de Benjamin
na década de 1930. Os ensaios do periodo sdao documentos que evidenciam a
primazia da reflexdo sobre os caminhos da arte numa sociedade em que a técnica e
a racionalidade se apresentavam como bases para a reflexdo da intelectualidade
engajada. Em contraponto a outros intelectuais do periodo, Benjamin vislumbrava na
arte os potenciais de um engajamento politico. E nesse sentido que ele discute o
mérito do teatro épico de Brecht. Com o dramaturgo, Benjamin cultivou uma amizade
intelectual e uma afinidade no que diz respeito ao papel dos intelectuais no contexto
de exploracdo moderno (WIZISLA, 2007). O retrato mais fidedigno das afinidades
eletivas entre os dois autores é 0 ensaio O autor como produtor, escrito por Benjamin
em 1934.
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Em O autor como produtor Benjamin transpde suas reflexdes sobre a filosofia
da arte para expor o entrelacamento da teoria e da pratica do escritor progressista. O
texto é central para pensarmos a aproximacao do autor com o marxismo, sobretudo,
aquele que deriva da heranca de Histéria e consciéncia de Classe de 1923. No campo
de estudos do pensamento benjaminiano é comum o destaque para o texto de Lukacs
como primordial para a inclinacdo de Benjamin em relagéo as teses do marxismo em
sua expressao cientifica e politica. Lembram também que a “virada marxista” se deu
a partir dos contatos mais aproximados com Asja Lacis. A dramaturga letd ainda nos
anos 20 inseriu Benjamin nos debates sobre a importancia da praxis politica na
tempestuosa Europa nos Pds-Primeira Grande Guerra. Em outra perspectiva apontam
em Brecht os primeiros estimulos para uma reflexdo “mais marxista”. Do ponto de
vista da andlise dos ensaios produzidos no periodo essas hipoteses também fazem
sentido, uma vez que, com a analise da experiéncia do teatro dialético, Benjamin
escreveu ensaios no qual o marxismo irrompe como uma forga de condugédo para a

praxis.

Lukéacs, Asja Lacis? e Brecht, evidentemente, sdo trés fontes fundamentais de
didlogo intelectual na obra de Benjamin. As trés hipéteses sao razoaveis para uma
interpretacdo profunda de sua obra, embora, também pareca ser coerente evitar
favorecer o imperativo desse conjunto de dialogos a nogao simples de “influéncia”. O
marxismo insere-se nos textos de Benjamin de forma sui generis, conforme sugerem
muitos intérpretes da obra do autor como Konder (2003), Santos (2018), entre tantos
outros. Se ndo podemos apontar uma Unica ponte de didlogo do autor com essa
tradicdo de pensamentos, assim como, hdo devemos menosprezar a pesquisa sobre
0s escritos de Marx para a confec¢cado do Trabalho das Passagens [Das Passagen-
Werk] € aceitavel ver na leitura marxista de Benjamin o sinal da reabilitacéo teorica a

partir das experiéncias da modernizacdo no século XX3. A polifonia do pensamento

2 Em uma carta enviada por Benjamin a Asja Lacis, datada de fevereiro de 1935, podemos compreender
com mais detalhes a parceria intelectual entre o filésofo e a dramaturga. Na ocasido, Benjamin prepara
um ensaio que, ao que tudo indica, o Sobre a posi¢céo social do escritor francés. A correspondéncia
sugere que Asja Lacis estaria disposta a receber o texto e acrescenta-lo em uma publicacdo
especializada em Moscou. Com o prosseguimento das investigacfes sobre a obra de Benjamin,
parece-nos evidente a importancia da inclusdo dos didlogos com Asja Lacis na agenda de pesquisa
atual. A referida carta de 1935 oferece um apontamento sobre um estreito dialogo intelectual e engajado
politicamente.

3 Dos dialogos com Lukacs, Asja Lacis e Brecht, apenas com o dramaturgo possui vasta documentagéo
e pesquisa. Em relacéo a Asja Lacis a situacdo é ainda mais problematica, uma vez que, dos inimeros
Doutorando em Sociologia pela Universidade de Brasilia — UnB. Brasileiro, residente em Brasilia.
E-mail: wanderson_santos@outlook.com

82


mailto:wanderson_santos@outlook.com

Cadernos Walter Benjamin 24

benjaminiano levou em consideracdes toda espécie de pensamento que se colocava
na contracorrente do status quo que, de fato, incluiu diversas propostas de escritores,
tal como Brecht, Louis Aragon, Franz Kafka, Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire,

bem como de revolucionarios como Blanqui.

A questdo do engajamento tedrico de Benjamin também pode ser
acompanhada internamente, isto €, por meio da analise da sua producéo intelectual.
Foi no continuamente retrabalhado ensaio A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica (1934) [Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit] que Benjamin apresentou algumas proposicdes a respeito do
engajamento da arte. Nas conhecidas reflexdes iniciais, o autor busca formular uma
teoria filoséfica da arte que néo fosse manipulavel por uma visdo de mundo fascista.
Para refletir sobre a cultura era necessaria a producéo de novos conceitos de teoria
da arte e, nesse sentido, a reabilitacdo das préprias no¢cdes de crise e critica da

sociedade moderna:

Os conceitos seguintes, novos na teoria da arte, distinguem-se dos outros
pela circunstancia de ndo serem de modo algum apropriaveis pelo fascismo.
Em compensagdo, podem ser utilizados para a formulacdo de exigéncias
revolucionarias na politica artistica (BENJAMIN, 1987, 166).

A tensdo entre estetizacdo da politica e politizacdo da arte sinaliza a
preocupacdo do autor, sobretudo apés o ano de 1933, sobre o problema da
apropriacdo da experiéncia artisticas para fins de controle e dominacéo dos regimes
totalitarios como, por exemplo, a instrumentalizacdo do cinema como ferramenta de
propaganda. Nesse sentido, em seu ensaio sobre A obra de arte, Benjamin advoga
em favor do que aduz ser a politizacdo da arte, ou seja, a capacidade de conversao

dos novos elementos técnicos de difusdo da arte em uma perspectiva de fomento da

volumes de correspondéncias analisadas durante a pesquisa, foram encontradas poucas cartas
trocadas entre os dois, sendo, a maioria das mencdes sendo constituidas apenas de referéncias
indiretas em relagdo a dramaturga. Uma das escassas fontes testemunhais da relagéo entre Asja Lacis
e Benjamin é a autobiografia da diretora intitulada Revolutiondr im Beruf, no qual existem poucas
citacdes sobre Benjamin. No que diz respeito a leitura de Benjamin dos escritos do préprio Marx, o
Trabalho das Passagens nos concede um itinerario de leitura e reflexdo do autor. Sdo citadas as
seguintes obras de Marx: O capital, sobretudo o capitulo sobre o processo de troca e o fetichismo da
mercadoria; o texto Sobre a questdo judaica, a Critica ao Programa de Gotha. Defendemos como
hipétese a importancia de Historia e consciéncia de classe de Lukécs para a leitura do diagnéstico da
crise da sociedade burguesa na obra de Benjamin. Desse ponto de vista, conceitos como reificacdo e
totalidade sao traduzidos para a filosofia benjaminiana como “sintomas” da crise da sociedade
capitalista.
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critica a sociedade burguesa*. Em poucas palavras: Benjamin indica que somente
com a politizacdo da arte, naquele contexto, o comunismo poderia contrapor-se a
investida do fascismo. Brecht notou esse potencial ainda na década de 1920 quando
0S regimes totalitarios ascendiam nas sociedades europeias. Benjamin via no
surgimento das vanguardas artisticas a possibilidade de critica a técnica e ao
progressismo, percepcdo compartilhada por seu amigo dramaturgo, especialmente,

no que diz respeito as novas técnicas de montagem e experimentacao artisticas.

A teoria do escritor progressista emerge nesse cenario de didlogos e do
diagnéstico da crise social da sociedade burguesa, em certo sentido, a dimenséo
tragica da alienacéo e da exploracéo nas sociedades modernas. Isto posto, é decisivo
reconhecer o ensaio O autor como produtor como um ponto chave referente as leituras
e releituras a respeito do teatro épico brechtiano, mas, sobretudo, um ensaio colocado
na heranca do marxismo ocidental. Ja vimos que, no final da década de 1920, Brecht
investe seus esforcos intelectuais para promover uma forma artistica que, grosso
modo, busca a ndo-alienacdo do publico por meio do fomento da reflexdo critica nas
pecas. Esse laboratério artistico e intelectual foi fundamental para Benjamin, visto que,
pdde observar na génese do teatro épico a formacdo de uma critica marxista que, a

sua forma, se alicerca na exposicao das contradi¢cdes da sociedade capitalista.

A questdo que serve como preludio para o ensaio de Benjamin é relativa ao
papel da autonomia da arte e do artista. No que diz respeito a sua situagdo como ser
social enredado na historia, o artista de forma inescapavel esta associado a um estrato
da sociedade. Na modernidade, a questdo da condicdo social € mascarada, desse
modo, o artista ndo se veria inserido no complexo de relagcdes sociais da sua

sociedade. Para Benjamin, o tipo mais progressista de autor compreenderia a sua

4 No ensaio citado, Benjamin reconhece as diversas dimensfes do problema, sendo, as solucbes
destacadas anteriormente apenas uma camada da problematica da reprodutibilidade da arte. Nesse
sentido, vale, destacar, que o autor observa o movimento da arte num sentido dialético, isto €, na
mesma medida em que observa 0s avancos para a politizacdo da arte através de sua difusao para o
publico, também, via na questao do decaimento da aura o contraponto da maior “disponibilidade” da
arte. As teses desenvolvidas no ensaio sobre a reproducdo da arte em muito adiantam a perspectiva
do engajamento da arte desenvolvidas no ensaio O Autor como produtor que também é de 1934. No
entanto, ha uma divergéncia contida, especialmente, ao serem destacados elementos de criticas tanto
para os “produtores” de arte, mas também de seus “consumidores” num movimento préximo as criticas
culturais desenvolvidas por Adorno a partir de 1940 com a ideia de industria cultural.
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possibilidade de se aliar de forma alternativa, ligando seu trabalho a um interesse

politico:
Vocés acreditam que a situagdo social no presente obriga-o a decidir a
servico de quem ele quer exercer sua atividade. O autor burgués de literatura
de entretenimento ndo reconhece essa alternativa. Vocés lhe demonstram
gue ele esta, sem admitir, a servico de determinados interesses de classe.
Um tipo mais progressista de autor reconhece a alternativa. Conforme se
coloca do lado do proletariado, sua decisdo se baseia na luta de classes. E
assim cessa sua autonomia. Ele direciona sua atividade pelo que é util para

o proletariado na luta de classes. Costumamos dizer que ele segue uma
tendéncia (BENJAMIN, 2017, 85, grifos nossos).

A tendéncia do encontro entre politica e literatura, de acordo com Benjamin,
resguarda ao escritor consciente de sua situacdo social a capacidade de admitir a
conexao de sua obra com a luta de classes. Se reconhece que com esse alinhamento
da arte com a politica ha uma suspenséo da questdo da autonomia, no entanto, como
pano de fundo a esse argumento, ha o diagndstico de que a defendida
“autonomizacao” da arte literaria como uma esfera apartada do social, apenas é
admitida pelos escritores endireitados com a ordem social vigente. A vinculacao da
producdo literaria para a utilidade do proletariado parte do diagnéstico da centralidade

da cultura para a estrutura da modernidade.

Benjamin (2017) defende esse ponto ao alegar que a producgao cultural deve
estar integrada ao conjunto de “relagcdes sociais vivas” (BENJAMIN, 2017, 86). Do
mesmo modo que o texto brechtiano visava revelar as relacdes sociais na qual o
individuo estava inserido, Benjamin defende algo analogo como representativo da
postura progressista do escritor. Para Benjamin importa o estatuto conferido a
descricéo e a apresentacao das relacdes de producao que sao representativas de um

tempo histarico.

Partindo do pressuposto do entrelacamento da arte e politica, Benjamin
defende que o escritor progressista realiza a combinacéo entre a dimensao artistica e
politica. Esse intelectual que esta entre o critico e o artista tem como compromisso
promover uma critica das relagcfes sociais em sua totalidade. Para Benjamin, Brecht
apresenta essa atitude intelectual em sua obra, pois reine a critica das relagbes
sociais com as necessidades de apresentacdo da obra de arte. As experiéncias

representadas nos textos teatrais carregam consigo o potencial de revelacado das
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contradi¢coes da sociedade capitalista e, por essa perspectiva, contribuem no combate

ao fetichismo diagnosticado como sintoma do modo de producéo atual no marxismo.

Com Brecht, os potenciais da arte como meio de transformagao foram
potencializados na leitura critica de Benjamin. O ensaio O autor como produtor (1934),
resultado de uma palestra proferida no Instituto para o Estudo do Fascismo, de Paris,
€ representativo de uma leitura critica do experimento do teatro épico. Benjamin
advoga que o escritor, munido de sua liberdade artistica, somente pode ser tipificado
como “progressista’, na medida em que situa sua produgéo na luta de classes. A
elaboracdo de um tipo ideal do escritor progressista — para lembrarmos o instrumento
heuristico weberiano — responde a inquietacdo sobre o papel destes intelectuais na
luta politica e, mais do que isso, pensa em quais seriam suas contribuicées para uma

pratica emancipadora.

Essa explanacdo benjaminiana situa a intelligentsia no processo produtivo,
porém, na perspectiva da esquerda alemd, o movimento somente se conclui na
medida em que esse intelectual se situe com o proletariado [mit dem Proletariat]. A
concepcado de artista comprometido com a luta de classes é exemplificada, por
Benjamin, através da propria producéo de Brecht. O teatro épico brechtiano mostrava-
se crucial para Benjamin, visto que, mobilizava tanto autores quanto o publico para,
primeiramente a reflexdo mediada pelo conhecimento, em segundo lugar, a
modificacdo da sociedade. O conceito que Benjamin retoma é a mudanca de funcao
[Umfunktionierung] apresentado por Brecht para sugerir a transformacdo da

sociedade num sentido progressista.

Portanto, para os contornos da teoria do escritor progressista benjaminiana foi
na obra de Brecht que a correspondéncia entre arte e politica revigorou a
intelectualidade alema. O conceito de intelectual engajado, isto é, aliado a luta de
classes, expressa a consonancia entre o critico e o dramaturgo. De modo
interessante, o conceito de intelectual mobilizado nessas reflexdes passa a situar o
escritor como membro de uma classe intelectual que passa processualmente a se
comprometer com a questao produtiva e a luta de classes, de acordo com Benjamin
(2017). A intelectualidade progressista, por essa perspectiva: “E assim retornamos a

tese apresentada no inicio: o lugar do intelectual na luta de classes s6 pode ser
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definido — ou melhor, escolhido — por sua posicdo no processo produtivo.”
(BENJAMIN, 2017, 91).

As referéncias acima a postura do intelectual engajado pode ser propriamente
compreendida na medida em que o autor se dedica a uma atividade que visa a
transformacdo dos meios que, na tradicdo de Benjamin e Brecht, sintetizadas no
conceito de aparelho. O aparelho é o veiculo de transmisséo da ideia, por exemplo,
no caso da arte de Brecht, o meio € o teatral. Benjamin defende que nao basta a
tomada dos aparelhos para a realizacdo de uma acdo revolucionaria. Em sua
caracteristica tentacular, a industrializacdo da cultura incorpora a intelectualidade aos
meios de producéo, tal como, propde a esses mesmos individuos uma atuacdo como
“funcionarios” da ideologia dominante. Para Benjamin (2017), a cooptagdo desses
intelectuais a producdo capitalista parte do pressuposto da utilizacdo de sua
“mercadoria” como instrumento de distracdo das massas. A insercédo no aparelho que
nao pressupde a metamorfose interna dos meios levaria a intelectualidade a um
processo de descomprometimento com os fins de critica e, consequentemente, um

apoio a atual conjuntura.

Estamos diante do fato (para o qual a Ultima década na Alemanha
proporcionou muitas comprovacgoes) de que o aparelho burgués de produgéo
e publicacéo assimila impressionantes quantidades de temas revolucionarios
e até consegue propaga-los sem questionar seriamente a propria existéncia
ou a existéncia da classe que o detém. [...] E afirmo novamente que uma
parte consideravel da assim chamada literatura de esquerda néo tinha outra
funcdo social que ndo a de sacar continuamente novos efeitos da situagédo
politica a fim de distrair o publico (BENJAMIN, 2017, 92).

Benjamin (2017) observa que a simples inclusdo da temética revolucionaria nos
veiculos de cultura ndo proporciona, evidentemente, uma acao revolucionaria.
Embora, na aparéncia, a classe produtora possa ter a impresséao de favorecimento de
sua causa, a auséncia de uma reflexdo sobre o préprio aparelho atua como uma
ferramenta de distracdo e acomodacao das pretensdes de transformacdo. Esse
elemento que buscou ser evitado nas formulagdes do teatro épico, visa a eliminagéo
da aparéncia de pura distracdo do teatro classico na aposta de que, com essa postura,
0 publico se sinta inserido no conjunto de relacdes sociais ali apresentado. Brecht
realiza esse movimento por meio de um ataque direto as formas tradicionais de
representacao teatral. Nessa postura de inconformidade com o aparelho, Benjamin

via 0 exemplo maximo da postura de um artista com preocupacdes auténticas com a
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transformacdo. Nas pecas do teatro épico as investidas da arte ilusionista sdo
contrabalanceadas pela transformacdo do autor como produtor, isto €, a partir do
procedimento de dissolucdo das nocdes de producdo intelectual tipicas da ordem
burguesa. A intelectualidade que questiona o aparelho realiza um ataque enfatico as
nocdes da arte estabelecida ao propor uma mediacdo formativa que transforma os
espectadores em colaboradores.

A melhor tendéncia é errada se ndo mostra a atitude com a qual temos de
segui-la. E o escritor s6 pode apresentar essa atitude quando faz alguma
coisa: ou seja, quando escreve. A tendéncia é a condicdo necessaria, hunca
suficiente, de uma funcdo organizativa das obras. Essa exige ainda o
comportamento diretivo, instrutivo, daquele que escreve. Um autor que nao
ensina nada aos que escrevem ndo ensina nada a ninguém. Dessa maneira,
o carater de modelo da producéo é decisivo: primeiro, deve-se orientar os
outros produtores na producdo e, em segundo lugar, disponibilizar-lhes um
aparelho melhorado. E esse aparelho é tanto melhor quanto mais
consumidores levar de volta a producéo; ou seja, quanto mais for capaz de
transformar leitores ou espectadores em colaboradores. Trata-se do teatro
épico de Brecht (BENJAMIN, 2017, 95, grifos nossos).

Os avancos técnicos no campo teatral desenvolvidos por Brecht desencadeiam
um tipo especifico de progresso politico, sobretudo, pela transformacéo do espectador
em pensador. Brecht (1967) ao escrever sobre o efeito do teatro épico no publico,
destaca que o teatro, a literatura e as artes em geral, tem a capacidade de formar uma
mentalidade critica qualificada para responder aos problemas postos em nosso tempo
histérico. Nesse sentido, o teatro épico se afirmava como a arte do seu tempo, uma
vez que, conduzia as questdes contemporaneas da sociedade de forma mediada e
pedagdgica. No exercicio de reflexdo situacional, a representacédo do teatro épico,
levou as ultimas consequéncias a ideia de um teatro de formacdo humana, de acordo
com Brecht: “S6 um novo objetivo pode conduzir a uma nova arte. O novo objetivo é
a pedagogia.” (BRECHT, 1967, 48).

Do ponto de vista da critica, Brecht realizou uma melhoria no aparelho,
especialmente, revolucionando os elementos técnicos no qual a arte teatral
encontrava-se imobilizada. A revolucdo no aparelho, defendida por Benjamin, esta
imbricada com a ideia brechtiana de defesa da arte como mediadora de
conhecimentos humanos. A representacao atinge um ponto inteligivel, isto é, didatico,
no qual a conducdo da mensagem fomente uma postura critica da plateia, sem que
com isso seja necessario grandes excursées e empreendimentos complexos. No

cenario em que as vanguardas apostavam no extremo subjetivismo artistico, Brecht

Doutorando em Sociologia pela Universidade de Brasilia — UnB. Brasileiro, residente em Brasilia.
E-mail: wanderson santos@outlook.com

88


mailto:wanderson_santos@outlook.com

Cadernos Walter Benjamin 24

contrapds o carater inacessivel da arte com um teatro pedagdgico que valorizava os

potenciais criticos e criativos dos produtores como colaboradores.

No palco da modernidade sdo as experiéncias do que Benjamin chamou de
“herdis surrados” que despertam o potencial critico do teatro épico. Sdo esses herois
gue sugestionam a combinacao entre a necessidade da acao politica e os contetudos
essenciais para a organizacao da luta. As experiéncias dos herois surrados servem
como mediacao entre a situagao individual e a situacao coletiva. Do ponto de vista
materialista, 0 que estd em pano de fundo para essa conexao € um conceito enfatico
de totalidade. Com o conceito de totalidade as diferentes dimensdes da vida em
sociedade passam a compor uma constelacdo social, ou, para ficarmos com a

definicdo marxista, compde o conhecimento de uma realidade concreta.

Ele opde a obra de arte total ao laboratério dramatico. Ele retrocede, de uma
nova maneira, a antiga grande chance do teatro — & exposicdo do que é
presente. O ser humano estd no centro de suas experiéncias. O homem de
hoje; ou seja, um homem reduzido, resfriado num ambiente frio. Mas como
esse € 0 Unico que esta a disposi¢cdo, temos interesse em conhece-los. Ele
passard por provas, avaliagdes. O resultado é o seguinte: o acontecimento
ndo pode ser alterado em seus pontos altos, ndo por meio da virtude e
decisdo, mas simplesmente em seu transcurso rigidamente habitual, por meio
da razéao e do exercicio (BENJAMIN, 2017, 97).

Assim sendo, a teoria do escritor progressista benjaminiana pressupde a
relagdo revolucionaria dos intelectuais, artistas e escritores, com os aparelhos de
producao, ou seja, uma postura de transformacéo das préprias estruturas na qual essa
intelligentsia se encontra inserida. A integracdo da obra com o conjunto de relacdes
sociais vivas presume um comprometimento da divulgacdo do conhecimento de forma
didatica. A arte que se pretende engajada apresenta em sua estrutura 0s elementos
para a formacédo de um publico critico, como por exemplo, dissolvendo as barreiras
entre palco e publico, apresentando as conexdes entre experiéncia individual e

colaboracao coletiva ou retirando os efeitos “ilusionistas” do teatro tradicional.

O processo de politizagdo da arte depende de uma postura de inquietacao
diante das injusticas sociais para efetuar o que Benjamin denominou como a
transformacao do espectador em colaborador. Assim, 0 escritor progressista, ou seja,
alinhado a luta revolucionaria, condiciona os elementos pedagogicos de sua arte com
uma nocdo enfatica de totalidade. A ideia de totalidade é essencial para essa
discusséo, uma vez que, é com ela que o método materialista opera as mediacdes

Doutorando em Sociologia pela Universidade de Brasilia — UnB. Brasileiro, residente em Brasilia.
E-mail: wanderson santos@outlook.com

89


mailto:wanderson_santos@outlook.com

Cadernos Walter Benjamin 24

necessarias entre o esclarecimento tedrico e a pratica politica. No teatro brechtiano
sao os conhecimentos, a reflexdo transmitida e o incentivo para a organizacao politica.
Por fim, ideia de escritor progressista, como vimos, ja sugere uma energética oposi¢ao

as investidas mistificantes e alienantes do totalitarismo.

Resumidamente, tanto a obra de Brecht quanto a obra de Benjamin, podem ser
lidas como empreendimento artistico e intelectual dedicado a transformacdo dos
meios de producao do pensamento. As teses sobre o engajamento da arte, a teoria
do escritor progressista, o desenvolvimento de um teatro politico, a critica as
vanguardas vazias, a revolucdo dos aparelhos de reproducédo, a proposicdo de um
conceito de intelectual engajado, em todos sentidos expostos, somente fazem sentido,

quando lidos num cenério de uma sociedade em crise.

Nesse sentido, crise e critica sdo conceitos tdo dialéticos quanto civilizacao e
barbéarie. Nas trincheiras do conhecimento e da politica Brecht e Benjamin uniram
forgas para a formagao de um conceito de intelectual totalmente comprometido com o
debate publico de sua sociedade. O programa da revista Crise e critica, pensada pelos
dois pensadores, explicita as intencdes desse projeto no qual a questdo do

engajamento é central para a formacdo de um publico de leitor critico.
4 Crise e critica: notas sobre um projeto de periédico engajado

As afinidades eletivas entre Brecht e Benjamin, como vimos, convergem no
entrelagamento da reflexdo marxista sobre a indissociabilidade entre teoria e pratica.
A postura critica fomentada tanto pelo teatro épico quanto pela teoria do escritor
progressista, podem ser lidas como proposicdes de resposta as crises impostas pela
moderna sociedade capitalista. De tal modo, pode-se ver o sinal da correspondéncia
intelectual entre o dramaturgo e o fildsofo no projeto da revista Crise e Critica [Krisis
und Kritik]. A constituicdo de ideias a respeito do papel da arte na luta politica teve
convergéncia numa perspectiva conjunta entre Benjamin e Brecht por parte dos
esforgos para a criagdo da revista de pensamento critico Krisis und Kritik. Se, durante
1930, os dois intelectuais se notabilizaram atraveés dos seus trabalhos como criticos
de literatura e filésofo e como dramaturgo, respectivamente, foi na tentativa de
sistematizacdo de um projeto intelectual colaborativo que podemos encontrar mais
elementos para examinarmos o dialogo entre arte e politica.
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O memorando do projeto indica as seguintes diretrizes tedricas do periddico, a
saber: 1) ser uma revista dedicada a resumir e difundir pensamentos criticos e
tedricos; 2) ter seu carater politico ancorado na consciéncia critica da sociedade atual
do ponto de vista da luta de classes; 3) ser um 6rgdo da consciéncia burguesa, no
entanto, ciente da justica e da demanda do proletariado (BENJAMIN, 1985). No vasto
conjunto de reflexdes, a proposta da revista Crise e Critica tinha como objetivo
fundamental o fomento e a disseminacgéo do pensamento critico na sociedade. Nesse
sentido, o projeto, em parte, se apresenta como representativo das atitudes de
posicionamento politico tanto de Benjamin quanto de Brecht. Talvez, € por semelhante
posicionamento, que ambos propunham o texto da Crise e critica como um
empreendimento coletivo de producdo intelectual critico da sociedade capitalista.
Assim, poder-se-ia muito bem conceber que ambos creditavam importancia na figura
do intelectual como figura publica, tornando-se entédo legitima uma atividade pratica
do intelectual ao lado da luta de classes. No entanto, partindo do reconhecimento da
origem burguesa dos intelectuais, o projeto da revista se caracteriza como um veiculo
de difusdo politica da luta de classes e “n&do um 6rgao do proletariado.” (BENJAMIN,
1985).

O que se revela como um empreendimento essencialmente politico de
posicionamento contra a sociedade capitalista, a Revista Crise e Critica objetivava
instruir e apresentar os elementos estruturais da sociedade capitalista do momento.
Dito isso, estava no horizonte de expectativa dos autores que a revista se
posicionasse como um 6rgéo a disposicéo do proletariado. E importante, salientar que
a ideia era um posicionamento de aproximacao que, no entanto, ndo se confirmaria
numa uniéo orgéanica. Benjamin e Brecht reconheciam que, mesmo sendo intelectuais
de esquerda imbuidos de ideias revolucionarias, representavam no maximo um 0rgao
do proletariado, porém, advindo da Intelligentsia burguesa. Estavam cientes, nesse

sentido, do protagonismo do proletariado na luta de classes.

Pretendia-se, nesse sentido, fundar uma revista que atuasse na mediacdo entre
0s avanc¢os da ciéncia reflexiva e as demandas articuladas do proletariado. Os
intelectuais, como colaboradores, forneceriam uma certa expertise no que tange ao
entendimento das “engrenagens da sociedade”, como diria Brecht em seus ensaios

sobre a pratica teatral. Essas reflexdes indicam um ponto de vista compartilhado entre
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Benjamin e Brecht no sentido da ideia de engajamento: os intelectuais que anseiam
pela transformacédo devem se colocar a disposi¢ao dos anseios do proletariado sem,

no entanto, eclipsarem as demandas intrinsecas dos explorados.

O papel da intelectualidade, seguindo o pensamento de Benjamin e Brecht,
parte do principio de que o comprometimento politico nasce da necessidade de
difundir o pensamento critico na sociedade. Grandes excursdes de um pensamento
hermético tém importancia reservada para discussdes internas a academia. O
intelectual engajado realiza a transposi¢ao do pensamento fechado em si, traduzindo
as questdes essenciais da sociedade de forma didatica. Para ficarmos com a ideia
oferecida por Brecht, o artista, intelectual ou escritor, precisa ter ciéncia da funcéo
pedagdgica de sua obra. Da mesma forma, um periddico cientifico de divulgacao de
conhecimento politico, deve pressupor o carater didatico da sua constituicdo. As

pecas do teatro épico sdo exemplares dessa atitude.

Além disso, ao refletirem sobre a questdo do engajamento intelectual, esses
autores demonstraram a importancia da formacéo de redes de colaboracgédo politica.
Assim como no teatro épico o grande objetivo € promover um processo reflexivo que
posteriormente ira transformacgéo o espectador em colaborador, do ponto de vista da
formacao de um publico critico, a consolidagcéo de redes de colaboracéo se mostrava
para Benjamin e Brecht como essenciais para uma sociedade nédo-alienada. Por um
lado, a questao perpassa pela transformacao do papel dos intelectuais e dos artistas,
por outro lado, elas dependem de inovacdes no proprio aparelho de difusdo. O
conceito de intelectual engajado mobilizado no memorando da Revista € uma
transposicdo das teses do teatro épico brechtiano. O teatro do heréi surrado que
traduz para o campo da estética os dilemas da luta de classes modernas representa

um momento revigorado da postura de engajamento da arte e da ciéncia.

Segundo esse conceito de engajamento, uma postura de julgamento da
sociedade deve se mostrar como incorruptivel para artistas e intelectuais que visem a
divulgacdo de um ponto de vista critico. Num contexto de crise do capitalismo e,
consequentemente, da sociedade burguesa, a proposicdo de um conceito de
intelectualidade engajada se direciona contracorrente do status quo. A formulagcéo do
teatro épico de Brecht e a teoria do escritor progressista de Benjamin, concedem um

retrato histérico da situacdo social dos periodos de 1920 e 1930 e a dissolucéo da
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ideia de imparcialidade dos intelectuais. O movimento sinérgico entre arte e politica é
representativo de um tratamento dialético oferecido a obra de arte, dessa vez,
reunindo elementos do conjunto das relacfes sociais de producdo com as reflexdes
necessérias para a transformacao da sociedade atual. Portanto, a arte engajada se
define pela capacidade de desvelamento das contradigdes sociais e pela producao de
uma rica experiéncia de aprendizado. Os problemas das contradigdes de classes s&o

esclarecidos num processo reflexivo de transformacéo.

E assim, em todo caso, que as propostas de engajamento da arte estio
apresentadas na proposta do teatro épico de Brecht e retomadas e retrabalhadas
teoricamente por Benjamin. O artista ou intelectual que dirige seus esforcos para a
criacao de uma sociedade melhor municia-se, para os pensadores apresentados aqui,
tanto de uma leitura posicionada da filosofia como da arte. Eles estdo, como Benjamin
lembra das teses Sobre o Conceito de histéria, na contracorrente do conformismo, isto
€, conseguem articular o pensamento para transformar a sociedade, mas, para isso,
dependem de uma transformacao anterior: o leitor, a plateia, a massa, devem se

tornar, antes de mais nada, em pensadores.

O pensar criticamente, posto em perigo diante dos problemas alienacao
moderna, foi mobilizado como ponto central para a reflexdo estética e filoséfica de
Brecht e Benjamin. Cada autor, a sua forma, colocou a questao da transformacéo da
sociedade sob o prisma do vinculo entre pensamento mediado pela dialética e
atuacao pratica politica. Esse eixo central € potencializado por uma atitude critica
herdada do marxismo. Conceitos centrais oriundos dessa tradicdo de pensamento
como conjunto de relacbes sociais vivas, desvelamento das engrenagens da
sociedade, critica a sociedade atual, reconhecimento das conexdes entre individuos
e coletividade e a propria no¢ao de critica imanente presumem um conceito enfatico
de totalidade, atuam de forma fundamental na execucédo de exercicios de critica na

obra de Brecht e Benjamin.
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