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UMA LEITURA DA OBRA OS DISCOS DO CREPUSCULO
DE CADAO VOLPATO A PARTIR DE WALTER BENJAMIN

Abrado Carvalho Nogueira

RESUMO

O estudo procura realizar a leitura da obra Os discos do crepusculo (2017), do escritor
paulistano Cadao Volpato (1956-), a partir das formulacfes estéticas desenvolvidas
pelo ensaista alemdo Walter Benjamin (1982-1940). Essa perspectiva de leitura
transita entre uma peculiar relacdo entre cidade, musica e literatura. Passando pela
reflexdo a respeito da cidade moderna e pela concepcdo de Benjamin a respeito da
reproducdo técnica da arte, pretendemos encontrar neste autor, referéncias
significativas para interpretarmos a experiéncia estética do ouvinte na referida obra de
Cadao Volpato, desde a leitura dos textos benjaminianos Paris, Capitale du XIX Siecle
(1939), L'ouvre d'art a I'époque de sa reproduction mécanisée (1936), e Origem do
Drama Tragico Alemé&o (2011).
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A READING OF THE WORK THE DISCS OF TWILIGHT
OF CADAO VOLPATO FROM WALTER BENJAMIN

ABSTRACT

The study seeks to read the work The Twilight Discs (2017), by S&o Paulo writer Cad&o
Volpato (1956-), based on the aesthetic formulations developed by the german
essayist Walter Benjamin (1982-1940). This perspective of reading moves between a
peculiar relationship between the city, music and literature. Going through the reflection
about the modern city and Benjamin's conception of the technical reproduction of art,
we intend to find in this author, significant references to interpret the listener's aesthetic
experience in the referred work of Cadéo Volpato, since reading the Benjamin texts
Paris, Capitale du XIX Siécle (1939), L'ouvre d'art a I'époque de sa reproduction
mécanisée (1936), and Origin of the German Tragic Drama (2011).
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Nesse percurso de leitura, nos propusemos a estabelecer uma proximidade
entre a literatura do escritor paulistano Cadéo Volpato! em seu livro Os discos do
crepusculo (2017), no qual o autor reserva lugar privilegiado para a masica no tecido
de sua narrativa em sua ambientacdo histérica urbana, e como perspectiva de
interpretacdo as formulacdes estéticas benjaminianas. Essa problematica surgiu de
um ponto de partida inicial, que articula em uma dimensao estética, a perspectiva de
uma interpretagdo que procura sobretudo sustentar uma relagdo substancial e
historica entre cidade, musica e literatura.

Compreendemos ser o livro de Cadéao Volpato de significativa representatividade
estilistica e singular a partir de uma perspectiva estética que coloca como centro de
sua literatura a musica, que se envereda em uma dindmica de temporalidade da
memoéria que € tomada como ponto de elucidacdo fundamental de seu propdésito
literario neste livro. Logo na apresentacdo, de Mauro Gaspar, sob o titulo Masica do
declinio, sons do poente, temos ja uma indicacdo de como a relacdo entre musica e

memoria esté originariamente situada como um trago essencial de sua literatura:

Eu ainda tenho fotos daquela época. Poucas, verdade. Mas nem sempre
precisamos de fotos para lembrar. Pode ser um desenho, ou um acorde. A
frequéncia crespuscular € um tom. E a musica que flui dentro da gente e
carregamos pela vida, que nos preserva e preserva nossa identidade, fora do
cotidiano, da turbuléncia, como se fosse o som do coracdo. E é. (GASPAR,
2017, 11)

E justamente diante do tema da memoaria, que uma aproximac&o do pensamento
de Walter Benjamin pode ser elucidada. Nesse roteiro de estudo, sera importante
entdo atentarmos para os problemas e questdes que podemos encontrar em uma
leitura da obra de Cadédo Volpato através da filosofia de Walter Benjamin. A saber:
Como interpretar uma obra que coloca em um lugar privilegiado a muasica nos
dominios da literatura, a partir da filosofia de Benjamin, na qual ndo encontramos um

ensaio em especifico que aborde mais detalhadamente o tema da musica?

1 Cad&o Volpato nasceu em Sao Paulo em 1956. Além de escritor, € musico (fundador da banda Fellini,
um classico dos anos 80, com a qual langou seis discos), jornalista e ilustrador. Escreveu quatro
livros de contos (Ronda noturna, Dezembro de um verao maravilhoso, Questionario e Relégio sem
sol, todos lancados pela editora lluminuras), o infantojuvenil Meu filho, meu besouro (Cosac Naify,
2011), ilustrado pelo proprio autor, € 0 romance Pessoas que passam pelos sonhos (Cosac Naify,
2013)". In: Volpato, Caddo. Um mistério nos Electric Lady Studios (Formas Breves). Edigdo do
Kindle.
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Em um primeiro momento, nosso horizonte de leitura terd& como perspectiva
investigar as elaboracdes tedricas benjaminianas que estdo nos dominios do campo
de estudo de suas concepc¢les estéticas. Feito este percurso nos restard um outro
problema: Como interpretar a obra Os discos do crepusculo de Cadao Volpato tendo
como roteiro de interpretacdo os dominios da reflexdo estética proposta por Walter
Benjamin? Nestes dominios, estamos percorrendo um caminho de leitura e
interpretacdo, que possibilita encontrar através da reflexdo estética benjaminiana,
conceitos chave para pensarmos em uma possivel filosofia da muasica a partir de
Walter Benjamin. Essa linha de investigagcdo, a encontramos no artigo Walter
Benjamin e la musica (2013) da pesquisadora italiana Tamara Tagliacozzo, que ira
sustentar que “la riflessione di Walter Benjamin sulla musica e il legame de questa con
una visione messianico-redentiva dell' esperienza e della conoscenza, del linguaggio
e della storia”? (TAGLIACOZZO, 2013, 3).

As reflexdes de Benjamin a respeito da arte como um todo irdo nos servir de
ponto de partida para pensarmos o lugar da musica no livro Os discos do crepusculo
de Cadéo Volpato. Nessa abordagem o caminho de reflex&o indicado por Tagliacozzo
nos orienta a respeito do aparecimento da musica na literatura do escritor paulistano.
Um acontecimento de “sperienza”, “conoscenza”, “linguaggio” e “storia”, assim
Tagliacozzo elucida a possibilidade de uma reflexdo a respeito da musica a partir de
Walter Benjamin. E é nesses dominios que a musica aparece no tecido literario por
entre os contos de Cadao Volpato.

Essa articulacdo entre a perspectiva estética de Walter Benjamin, e a literatura
do escritor paulistano e letrista do grupo Felline na década de 80 na cidade de Sao
Paulo, pode nos oferecer relevante caminho de interpretacéo a respeito das relacdes
entre cidade, musica e literatura. E nesse campo da reflexdo estética, no qual o filosofo
e ensaista Benjamin possui ampla, comentada e discutida produgdo, que
encontramos uma referéncia de leitura em plena interlocu¢cdo com alguns temas que
aparecem no livro Os discos do crepusculo.

A musica estaria na condicdo de manifestar em seu acontecimento sua

ultrapassagem dos dominios puramente estéticos, e participar de aspectos mais

2 “areflexdo de Walter Benjamin sobre a musica e sua ligagdo com uma visao messianico-redentiva
da experiéncia e do conhecimento, da linguagem e da historia" (tradugéo nossa).
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amplos da vida humana. Os discos do crepusculo é uma obra que em sua teia
narrativa, a referéncia a musica é o traco essencial que aparece como 0 modo de
enunciagdo e memoracao constitutivo de sua literatura, mediado pelo rastro das
imagens das capas dos discos que marcaram uma vida, ou no caso a vida de seus
personagens, ora musicos, ora ouvintes, ora no ambito da experiéncia estética, ora
deslocados dela. Este cenario apresenta um preciso contexto histérico: a cidade de
S&o Paulo dos anos 80 como ponto de partida, embora a dinamica do livro Os discos
do crepusculo faca referéncia a outras cidades ao redor do mundo, tais como o Village
em New York ou Montevidéu. A memoracao através da musica contudo, aparece
desde os primeiros trechos do livro. E assim que encontramos no primeiro conto da
obra de Volpato: Supersénica. A ambientacdo de referéncias estéticas e sonoras
aparece em uma mera descri¢cao da fisionomia de um dos musicos-personagens do

conto:

Fred estava na loja quando viu se aproximar um garoto com um cabelo crespo
armado como um black power, um cara muito branco, de olhos muito palidos
e uma expressao de contentamento ao estender-lhe a méo: era Afonso, mas
todo mundo chamava de Fon. Fon era engragado. Parecia Noel Redding, o
baixista de Jimi Hendrix. Ele estava ali mesmo, entre outros discos, na capa
psicodélica de Are you Experienced? que Fred segurava em seu ponto imével
do tabuleiro, encostado na prateleira” (VOLPATO, 2017, 20).

A ambientac&o narrativa que lanca discos pelas palavras na literatura de Cadéo
Volpato, traz a tona a reflexdo a respeito de uma experiéncia estética originaria,
através da qual, o contar a cada nova experiéncia, pode ser atravessado por uma
memoracdo de natureza sonora ou € constituinte de seu elucidar narrativo. A
referéncia a Jimi Hendrix ao inicio do livro no conto Supersénica, torna-se trama
narrativa no conto Um mistério nos Electric Lady Studios. Jimi Hendrix sai diretamente
da capa de um disco em um conto para se transformar em personagem em outro. Na
trama, Hendrix &€ apenas um citadino. E um flanéur, na acepg&o benjaminiana, a deriva
de acasos e consumos na cidade, tdo vulneravel quanto transitorio entre o0s
passantes. Cadao Volpato parece querer destacar com este conto, 0 modo de ser
ordinario do artista, como um entre outros na urbe.

E em tal perspectiva que interpretamos alguns aspectos a respeito do lugar do
personagem Jimi Hendrix no conto Um mistério nos Electric Lady Studios de Cadao
Volpato. Enquanto citadino, 0 musico é apresentado sobretudo em sua condicao
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histdérica, como habitante desse espaco comum, marcado pelo traco de fantasmagorie
formulado pelo filosofo Walter Benjamin em seu ensaio Paris, Capitale du XIX Siécle
(1939). Esta sera também a ambientacdo da elaboracao tedrica benjaminiana que
aborda o conceito de flaneur. O espaco, a paisagem, o horizonte de relagdes sociais
e culturais, esta precisamente marcado por uma historicidade emblematizada no que
Benjamin chama de “fantasmagoria” da cidade moderna. De acordo com o artigo
Fantasmagoria: a chave para compreensao da modernidade em Walter Benjamin, de
Francisco Santos: “a fantasmagoria seria para Benjamin uma imagem criada pelo
homem, que adquire uma realidade prépria, passando a ser ilusoria e independente
daquele que a criou” (SANTOS, 78, 2016). Portanto o conceito de fantasmogoria
transita nos dominios da imagem que o sujeito cria ante a mercadoria. A fantasmagoria
das mercadorias, que tanto pode entreter a sensorialidade, quanto surpreendé-la.

Ainda de acordo com Francisco Santos:

a fantasmagoria remete ao lado mais exuberante, visivel, a um certo
espetaculo da mercadoria, e dessa maneira ocasiona um impacto subjetivo
nos que iam as exposi¢des, pois nelas criam-se uma imagem paralela —
fantasmagorica - , que aos poucos toma o lugar da realidade, assumindo por
fim o papel principal de imagem real do mundo” (SANTOS, 2016, 78).

E nesta precisa ambientag&o tedrica que Benjamin compreende o flaneur em um
primeiro momento: “I'expérience du flaneur, qui s'abandonne aus fantasmagories du
marché™ (BENJAMIN, 1939, 375). Cadao Volpato se refere ao seu personagem Jimi
Hendrix justamente como situado nessa paisagem urbana enquanto seu cenario de
fundo. Ao sair depois de uma noite de trabalho do estudio Electric Lady, Volpato
descreve a paisagem encontrada por Hendrix na rua pela manha, na qual encontra

umau:

...luz natural que comegava a banhar as fachadas dos edificios mortos, as
ruas ainda meio escuras cortadas lentamente por automoveis sonambulos,
era bom para Jimi. Tdo bom que ele procurava um café para sentar e obter
uma perspectiva ainda melhor do carrossel parado prestes a iniciar seu giro
infernal. Afinal, trabalhara a noite inteira (VOLPATO, 2017, 91).

O musico no café da cidade na condicdo de deslocado de sua experiéncia

estética sonora originaria, com a finalidade de “sentar e obter uma perspectiva ainda

3 “a experiéncia do flaneur, que se abandona as fantasmagorias do mercado” (traducdo nossa).
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melhor”. Essa ambientagao histérica e espacial descrita por Cadao Volpato no conto
Um mistério nos Electric Lady Studios para seu personagem, nos remete a condi¢ao
do flaneur benjaminiano, em seu abandonar-se ao olhar, a perspectiva, daquele que
observa a dindmica de uma cidade entregue as fantasmagorias possibilitadas pelo
mundo dos objetos, dos bens produzidos, isto €, por suas mercadorias. Nesta
ambientacdo urbana o Jimi Hendrix de Cadao Volpato é lancado a sua condicdo
exclusiva de cidatino flaneur, deslocado de seu fazer artistico e situado no contexto
da urbe moderna, seu lugar passagem. E desta forma que Volpato descreve Jimi em
sua ida ao café da cidade, como o artista deslocado de sua experiéncia estética, isento
da forma como sua musica é apropriada e usufruida pelo publico ou por si mesmo, e
distanciado do resultado de sua arte em mercadoria, somente em sua condi¢ao
espacial e temporal enquanto habitante da urbe:

A caminho do café, Jimi n&o era o tal. O cabelo nem estava muito armado, e

o0 bigode, raspado nas semanas anteriores, voltava a crescer com as pontas

na direcdo do queixo. Vestia uma camisa azul de tecido comum, e a cal¢a era

de um algodao qualquer, de cor escura. As botinas ndo brilhavam, e nenhum

adereco exdtico pendia do seu pescogo.

Ali estava o rei despojado de seu manto, de éculos escuros, um plebeu em

cuja cabega também n&o havia nenhum vestigio de coroa ou chapéu

emplumado.

Ele encontrou um pequeno café aberto numa esquina a trés quarteirdes dos

Electric Lady. Chamava-se Guatemala, um nome impossivel de pronunciar’
(VOLPATO, 2017, 92).

Precisamente neste momento do conto de Cad&o Volpato, por um instante a
figura estética do musico goza de sua condicao de flaneur na urbe em seu horizonte
contemplativo e desinteressado. Contudo, a trama de Volpato no conto Um mistério
nos Electric Lady Studios ndo encerra-se nesse aspecto da acepg¢éo benjaminiana do
flaneur, como veremos mais adiante. Tal constatacdo nos lanca para uma
problematica inerente a concepcédo de flaneur em Benjamin: Como compreender o
flaneur no contexto da concepcéo benjaminiana de fantasmagorie? Essa dimensao
contemplativa e desinteressada do flaneur, uma espécie de calmaria observante no
contexto da urbe, mantém exclusivamente este traco em relacdo a concepcdo de
fantasmogorie em Walter Benjamin? O que a concepg¢ao de fantasmagorie em

Benjamin nos orienta a respeito dos tracos e nuancas do flaneur?

No percurso do conjunto de tais reflexbes, nos direcionamos a um outro
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problema interpretativo: Quais sdo precisamente os tracos do flaneur emblematizado
no personagem Hendrix do conto de Cad&do Volpato? E no ambito dessas
problematicas em torno do estatuto da concepcao de flaneur, que uma aproximacao
mais estreita em relacéo as formulacdes benjaminianas em torno da cidade moderna
irAdo nos orientar para o exercicio de interpretacdo desse conto de Volpato,
especificamente no que se refere aos desdobramentos da narrativa na qual o
personagem Hendrix € lancado a sua condicao historica de cidatino do Village na
década de 70.

Walter Benjamin em seus Ecrits francais (1991), que se constituem enquanto
parte de seus trabalhos produzidos nos periodos em que esteve na Franca entre 1933
e 1940, precisamente ao seu ensaio Paris, Capitale du XIX Siécle (1939), que também
faz parte de sua obra mais ampla e célebre Das Passagen-Werk ([1982] 2017),
procura indicar os tracos da vida urbana moderna tomando a cidade e a literatura
francesa como suas principais referéncias teoricas de investigacdo. Benjamin destaca
como traco essencial de sua leitura da metrGpole parisiense o lugar da mercadoria
nos dominios das relacdes na urbe, bem como, no que se refere ao modo como a
paisagem urbana € apresentada em sua forma de exposi¢cdo na condi¢édo de realcar
o aspecto ludibriador da mercadoria que é a captura através do campo da
sensorialidade. Tal aglutinacdo das relacBes sociais, culturais, destacada por
Benjamin enquanto fortemente ambientada nos desdobramentos histéricos e préaticos
da categoria de mercadoria se diluindo nas relagdes humanas, € também o aspecto
do que Benjamin chama de um processo histérico no qual os fatos e a histéria, séo

reduzidos a condig¢ao de “forme de choses”. De acordo com Benjamin:

C’est la I'expression de la sensation de vertige caractéristique pour la
conception que le siécle dernier se faisait de I'histoire. Elle correspond a un
point de vue qui compose le cours du monde d’une série illimitée de faits figés
sous forme de choses. Le résidu caractéristique de cette conception est ce
qgu’on a appelé »L’Histoire de la Civilisation«, qui fait l'inventaire des formes
de vie et des créations de ’humanité...# (BENJAMIN, 1939, 374.)

4 "Esta € a expressao da sensacéo de vertigem caracteristica da concepcao que o ultimo século fez
da histdria. Ela corresponde a um ponto de vista que compde o curso do mundo através de uma
série ilimitada de fatos fixados sob a forma de coisas. O residuo caracteristico desta concepcao é
aquela que se chamou de 'A Histéria da Civilizacado', que faz um inventario das formas de vida e das
criacBes da humanidade..." (traducdo nossa).
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Esta sera sua sustentagao tedrica para formular o conceito de “fantasmagorie”,
como o resultado dessa concepcdo que concebe a propria histdria como
representacdo de coisas produzidas pela humanidade. A Capital do século XIX, teria
sido uma expressao significativa da transformagao da mercadoria em fantasmagoria.
A concepcéao de fantasmagorie em Benjamin portanto é o aspecto critico essencial da
transformacdo do mundo dos objetos e da propria histéria a meramente coisas no
contexto da modernidade. A sensorialidade sera o alvo da producédo de objetos de
toda ordem, desde a arquitetura até literatura, passando pelo mundo das mercadorias.
Tal ambicédo desenfreada de capturar a sensorialidade do passante na urbe, fugira
completamente de seu controle, e nesse contexto Benjamin a interpreta no sentido de
uma fantasmagoria. Esta ambientacdo tedrica € precisamente demarcada por Walter

Benjamin no contexto de uma:

...représentation chosiste de la civilisation, les formes de vie nouvelle et les
nouvelles créations a base économique et technique que nous devons au
siecle dernier entrent dans l'univers d'une fantasmagorie. Ces créations
subissent cette ilumination non pas seulement de maniére théorique, par une
transposition idéologique, mais bien dans l'immédiateté de la présence
sensible. Elles se manifestent en tant que fantasmogories. Ainsi se présentent
les 'passages' premiére mise en oeuvre de la construction en fer; ainsi se
présentent les expositions universalles, dont l'accouplement avec les
industries de plaisance est significatif; dans le méme ordre de phénomeénes,
I'expérience du flaneur, qui s'abandonne aus fantasmagories du marché®
(BENJAMIN, 1939, 375).

Benjamin procura demarcar sua leitura da cidade parisiense tendo como ponto
de partida essencial sua historicidade, e sua critica prossegue o itinerario da forma
como a historia é representada e como a prépria cidade € compreendida nesta
perspectiva. O caracter de coisa dos objetos (deslocados de seus sentidos identitarios
ou estéticos), como o resultado de um contexto mais amplo sob o qual a cidade

moderna € compreendida pelo fildsofo e ensaista alemao. O caracter de “forme de

5 "...representacdo da civilizagcdo através de coisas, as novas formas de vida e as novas criagfes a
partir da base econémica e técnica que nés devemos ao ultimo século entram no universo de uma
fantasmagoria. Essas criagfes sofrem esta 'iluminacdo' ndo somente de maneira tedrica, por uma
transposicao ideolégica, mas através da imediaticidade da presenca sensivel. Elas se manifestam
como fantasmagorias. Assim se apresentam as primeiras '‘passagens’, como obra da constru¢éo em
ferro; assim se apresentam as exposi¢cdes universais, cuja a unido com as inddstrias do
entretenimento séo significativas; na mesma ordem dos fenémenos, a experiéncia do flaneur, que
se abandona as fantasmagorias do mercado" (tradugdo nossa).
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choses”, de acordo com Benjamin, submete e condiciona o préprio olhar em relacao
a temporalidade histérica, uma vez que a “base économique et technique” esta
precisamente sob os designios de uma inclinagédo produtiva na qual o objeto produzido
precisa estar na condigdo de oferecer o que Benjamin chama de “immédiateté de la
presence sensible”.

E neste terreno de “immédiateté de la presence sensible” que se move o flaneur,
pois para Walter Benjamin, a cidade moderna parisiense na qual essa alegoria
aparece como concepcao tedrica de significativa importancia em sua leitura, do
mesmo modo ndo escapa ao aspecto adverso da reducdo dos objetos a coisas de
maneira irrestrita e vertiginosa, que se trata precisamente do que Benjamin ira nomear
de fantasmagoria. Esse é espaco do flaneur benjaminiano, “que s'abandonne aus
fantasmagories du marché” (BENJAMIN, 1939, 375).

Ora, 0 que entdo a concepcdo benjaminiana de fantasmagoria da cidade
moderna pode nos orientar a respeito do aparecimento do flanéur de Cadéao Volpato,
0 musico-personagem Jimi Hendrix deslocado de sua experiéncia estética nos
dominios da trama narrativa do conto Um mistério nos Electric Lady Studios? Em outra
parte do referido conto do livro Os discos do crepusculo, Volpato nos oferece uma
cena que pode ser emblematica no sentido de nos aproximarmos da concepcéao
benjaminiana de fantasmagoria. Trata-se da cena em que o personagem Jimi é
capturado de sua condigcdo meramente observadora da urbe, e o seu instante no Café
Guatemala depois da noite de trabalho no estudio deixa de ser uma distragdo, para
guase sucumbir colocando a propria vida em risco, em uma espécie de alusédo a
concepcao de fantasmagoria no sentido benjaminiano.

Tal interpretacéo a respeito do aparecimento do traco de fantasmagoria no conto
de Cadao Volpato com o seu personagem Jimi, pode ser levada adiante no sentido de
gque compreendemos fantasmagoria como um desdobramento adverso da relagao
com a objetivacdo da mercadoria, e precisamente na direcdo de tracar proximidades
entre a concepcao de Benjamin a respeito do flaneur, que esta sobretudo ambientado
nesta concepcado de fantasmagoria das mercadorias, pois é neste ambito e
circunscricdo espacial, a cidade, que ela transita.

Subitamente Hendrix observa um conhecido traficante do lugar em que estava
no Café Guatemala no Village, e vai atras do individuo. Essa mudanca subita em seu
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estar na urbe, no sentido benjaminiano enquanto o flaneur que “s'abandonne aus
fantasmagories du marché”, pode ser uma perspectiva interpretativa que se ajusta
precisamente a esta cena do conto de Volpato, no sentido de que em Ultima instancia,
0 segundo personagem elucidado no conto pode ser interpretado como uma alegoria
do consumo, e nessa dimensdo, a interpretamos como o traco da fantasmagoria

elucidada por Benjamin.

Tudo corria bem, na imobilidade desejada, e a manh& comecava a ficar azul.
Dentro de pouco tempo o movimento incessante recomecaria, mas antes
disso um homem magro e metido num casaco comprido, que nada tinha a ver
com o0 verdo, passou por ele e virou a esquina. Parecia dobrado sobre si
mesmo.

Jimi conhecia o homem: era um pequeno traficante das redondezas. Ficou
na duvida entre abandonar a tranquilidade do café e correr atras dele.
Decidiu pagar e sair as pressas, dobrando a mesma esquina. (VOLPATO,
2017, 93-94).

No conto de Volpato essa condicdo de ser capturado através do olhar por algo
que nos remete a natureza do consumo de mercadorias, € levada ao extremo, uma
vez que de uma pagina a outra no conto de Cadao Volpato o personagem Jimi Hendrix
sai de sua calmaria no Café Guatemala do Village, para entrar em uma confuséo a
punhos e com direito a fuga pelas ruas da cidade, arriscando a propria vida e
escapando por pouco. E nesta situacio adversa que identificamos uma aproximagao
da concepcéo de fantasmagoria no sentido benjaminiano, uma vez que o desejo de
consumo do Jimi de Volpato, ira voltar-se contra ele mesmo a partir do risco de
violéncia e de barbarie. E uma forma possivel de interpretar tal cena do conto de
Volpato a partir da leitura de Benjamin e sua formulacdo teérica a respeito da cidade
moderna a partir da concepc¢éo de fantasmagoria:

Foi um desastre. Os dois homens trocaram um rapido olhar e baixaram até o
ch&o. Jimi se levantou assim que o outro puxou um canivete longo, que se
abriu automaticamente.

Jimi deu um empurr@o no cara e conseguiu fugir. Saiu correndo sem direcéo
pelas ruas, louco e livre como num sonho em que as responsabilidades ainda
ndo tivessem comecado. Ria enquanto arfava, e assim desapareceu. Seus
passos ecoaram numa rua desconhecida, as pernas diminuiram o ritmo e
fizeram o movimento de um compasso em frente a um prédio do qual saia
um rapaz sério. Jimi sorriu e coordenou uma larga passada por tras do
individuo, com o intuito de impedir que a porta se trancasse” (VOLPATO,
2017, 94-95).
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Esta ambientacdo urbana no sentido da fantasmagoria elucidada por Benjamin,
€ o terreno sob o qual a musica esta sob um contexto delineado por sua historicidade.
O musico-flaneur Jimi, deslocado de sua experiéncia estética, ambientado no espaco
urbano, inebriado com o olhar a urbe no Café Guatemala e subitamente sob o risco
de sucumbir por entre as ruas da cidade. Cadao Volpato parece querer destacar a
relacdo ambigua entre musica e cidade, no sentido de confrontar o tempo da
experiéncia estética sonora com o tempo da experiéncia urbana sempre suscetivel as
fantasmagorias tal como o encontramos nas formula¢des benjaminianas.

Em outro texto disponivel no site de Cad&o Volpato, sob o titulo vocé nem
imagina, referente ao nome de um album de 2010 de sua banda Felline, Volpato
conduz sua narrativa a respeito do surgimento do grupo através da memoracao de
seu encontro com seu parceiro musical Thomas Pappon. O encontro foi na cidade de
Sédo Paulo, que parece fazer parte da ambientacdo da memoracdo de Volpato de

maneira alegorica. Dessa maneira Volpato narra o nascimento do Felline:

Havia um bar comandado por um arabe musculoso, com um topete de Elvis.
Dentro desse bar, numa das mesas de férmica, numa noite do meio da
semana, Thomas Pappon trouxe a ideia de uma banda em que ele, baterista
dos Voluntarios e do Smack, tocasse baixo. E na qual eu (hmm) cantasse e
fizesse todas as letras. Estavamos nos primeiros meses de 1984, a invasao
brasiliense estava prestes a acontecer, nascia o Fellini.

Por que diabos a gente batizou a banda de Fellini? Porque foi o primeiro nome
que apareceu. E, de certa forma, o tempo acabou ajustando o nome ao
projeto: éramos de S&o Paulo, onde estad a maior col6nia italiana do mundo;
Fellini estava vivo (e, para mim, Amarcord tinha sido uma revela¢éo, um
marco sexual da adolescéncia, por causa da célebre cena da tabaqueira; e
eu ainda ndo achava A Doce Vida o seu melhor filme); observe o perfil romano
do vocalista; e assim por diante.

Chamamos o Jair Marcos, um guitarrista da Mooca de delicadas tessituras
sonoras. E pensamos no Ricardo Salvagni para tocar bateria, ja que ele tinha
aulas com o Victor Leite, um veterano da cena. Foi na lavanderia da casa do
Ricardo, no Morumbi, que nasceram nossas primeiras musicas. Era sempre
sdbado, e sempre sabados ensolarados” (VOLPATO, 2010. In:
cadaovolpato.com.br).

Musica e cidade em uma dindmica de historicidade de maneira a se encontrarem
em um mesmo contexto originario de uma teorizacao e projecao criativa, visando uma
experiéncia estética. Tal experiéncia estética elucidada no terreno da cidade de Sdo
Paulo da década de 80 como o descreve Cadéao Volpato a respeito do surgimento do
Felline, aglutina no conjunto de suas formulacdes, um modo especifico e particular
voltado para delimitar através da linguagem significagbes de um modo Unico de
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conceber a experiéncia estética e a concepc¢ado musical em seu vir a ser. A arte do
cineasta Felline como referéncia demarca um modo de aproximacao de referéncias
estéticas que demarcam o campo de atuacao e criacdo das composi¢cdes musicais. E
a cidade como a possibilidade de promover esse encontro criativo do qual surgem
diversos modos de expressao musical. A narrativa de Volpato no texto Vocé nem
imagina em sua memoracdo de uma experiéncia urbana que antecede e origina o
surgimento do grupo Felline, é elucidativo para demonstrar que na relagdo entre
musica e cidade, a musica pode aparecer mesmo que ainda esteja silenciada ou em
potencialidade latente.

Esta maneira peculiar de compreender o lugar da linguagem na concepcgao
originéria da experiéncia estética musical, tomando como elucidativo a narrativa de
Volpato em relacdo ao surgimento do grupo paulistano Felline em sua memoragéo
narrativa e explicitacdo da referéncia ao cineasta Felline como uma espécie de
aproximacdo cultural e identitaria, aparece como forma de tomar a arte como
referéncia de conhecimento lancada a sua condicdo de relevante e significativa
orientacao tedrica. Tal leitura nos aproxima da interpretacdo de Tamara Tagliacozzo
no artigo Walter Benjamin e la muasica (2013), nos indicando que a possibilidade de
pensarmos o lugar da musica no contexto da ambientacéo tedrica critica e estética de
Benjamin, nos possibilita pensar tal lugar no conjunto da “teoria della conoscenza e di
teoria del linguaggio di Benjamin” (TAGLIACOZZO, 2013, 6).

O lugar da arte, e nesses dominios, a musica, a partir das formulacdes de
Benjamin, seguindo o itinerario da leitura de Tagliacozzo, nos aproximam das teorias
do conhecimento e da linguagem formuladas por Benjamin. De acordo com a
pesquisadora italiana, o ensaista Walter Benjamin teria desenvolvido pontos de
partida para a reflexao a respeito da experiéncia estética da musica: “fondando la sua
teoria (critica) della conoscenza su una concezione teologica e sulle idee-nomi come
dimensione della totalita e luogo della veritA che si espone simbolicamente.®..”
(TAGLIACOZZO, 2017, 7). Tal perspectiva se sustenta nos dominios de uma
concepcdo que parte da formulagdo e compreensao “trascendentale dall'arte”
(TAGLIACOZZ0, 2017, 10).

6 "fundando sua teoria (critica) do conhecimento em uma concepcéo teoldgica e em ideias-nome como
dimenséo da totalidade e do lugar da verdade que é exposta simbolicamente..." (tradugéo nossa).
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Ainda de acordo com Tagliacozzo, essa concepcéo transcendental da arte que
se aplica por extensdo a experiéncia estética da musica a partir do ensaista Walter
Benjamin, é o caminho de orientacdo de uma perspectiva tedrica a respeito da musica
desde o seu aspecto de redencdo e transcendéncia. E nessa dire¢do que Cadao
Volpato esboca de certo modo logo ao inicio de seu texto Vocé nem imagina, de forma
elucidativa tal como um fragmento de histéria: “Como em todo tempo de repressao, a
felicidade era clandestina” (VOLPATO, Vocé nem imagina, 2010).

Referindo-se ao contexto do nascimento do Felline, a banda de poemas tortos,
como o elucida Volpato na cancéo Ventre Livre, uma das musicas do Felline do album
Amanha é tarde (2002). A partir de tal alusédo redentiva e transcendental da musica,
ou a partir da experiéncia estética por ela suscitada no sujeito, € que uma aproximacao
entre Walter Benjamin e Cad&o Volpato pode ser pensada, tomando a distancia do
delineamento das particularidades de cada um em suas respectivas elaboracdes, de
modo a tomar tal relacdo como elucidativa no contexto das relacdes entre musica,
literatura e cidade.

Diante de um mesmo contexto de fantasmagorias da cidade moderna, a partir
das acepcdes benjaminianas, Caddo Volpato pode representar uma leitura
significativa para a elucidacdo da concepcao transcendental da arte, como
possibilidade de redencao, uma forma de felicidade clandestina, concepcéo na qual a
aproximacdo com a arte se da de maneira deslocada dos designios das
“fantasmagories du marché” comentadas por Walter Benjamin enquanto a
sustentacdo de sua critica. E neste ambito de reflexdo, que Tagliacozzo procura
sustentar que as formulagdes de Benjamin sugerem uma “visione messianico-
redentiva della storia e della musica” (TAGLIACOZZO, 2017, 11).

Tal inclinagdo da perspectiva benjaminiana demarcada por Tagliacozzo a
respeito da musica, sugere uma aproximacdo com a experiéncia estética musical
como deslocada de sua experiéncia enquanto objeto do mundo das fantasmagorias
das mercadorias, pois assegura sua dimensao transcendental, e langa para o campo
da criacédo, uma condicéo que possibilita um modo peculiar de expressividade, através
de uma forma de linguagem redentora da fantasmagoria da cidade moderna na
acepc¢ao benjaminiana. Cadao Volpato através de sua obra Os discos do crepusculo,
particularmente em referéncia a um outro conto evocado a partir de um disco do grupo
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inglés Durutti Column, parece querer reservar sua nharrativa para um outro modo de
experiéncia estética musical no qual tal deslocamento de sua condi¢ao de reducao ao
seu aspecto como objeto-coisa por entre as fantasmagorias das mercadorias, é por
sua vez, essencial para a natureza mesma dessa possibilidade de experiéncia
estética.

As cancdes do album Amigos de Portugal (1983) do Durutti Column, objeto da
memoragdo narrativa no conto Levamos um mundo novo em nossos coragoes,
elucidam de certa maneira, essa possibilidade da experiéncia estética através da
musica, neste caso em especifico a experiéncia estética do ouvinte do disco de vinyl
que faz parte do imaginario narrativo de Caddo Volpato nos elucidando essa
experiéncia. Sobremaneira, Volpato nos possibilita vislumbar em sua narrativa que o
primordial ao tratar da musica do Durutti Column € conceber tal experiéncia sonora
como uma referéncia de viséo estética na qual este modo de arte preserve sobretudo
sua condicdo de transcendéncia no sentido metafisico atribuido a este conceito no
campo da discussao estética, e nos dominios de sua propria natureza, concebe-se
enquanto deslocada do mundo das fantasmagorias da cidade moderna, aspecto
essencial da critica benjaminiana.

A concepcao de Tagliacozzo sustenta a leitura de que as condi¢cdes para
pensarmos em uma possivel filosofia da musica a partir de Walter Benjamin, nos
aproximam da perspectiva tedrica de sua “teoria (critica) della conoscenza”, a partir
de uma “concezione teologica del linguaggio”, sob uma “dimensione della totalita e
luogo della verita”, que por sua relevancia no ambito de seus pressupostos tedricos,
nos indicam precisamente a respeito da importancia da muasica no contexto das
formulacdes estéticas de Benjamin. A musica como uma experiéncia de conhecimento
transcendental, no &mbito de sua concepg¢éao de linguagem.

Musica e conhecimento, num enlace de aparecimento de verdade, que mesmo
em sua particularidade, apresenta algo da natureza de uma verdade no ambito de
uma totalidade, assim Walter Benjamin, seguindo a orientacdo de leitura proposta por
Tagliacozzo, compreende o lugar da muasica. Esta compreenséo de que atraves da
experiéncia estética da musica, encontramos uma forma de conhecimento enquanto
modo de linguagem peculiar, €, portanto, compreendida nos dominios de uma teoria
do conhecimento dai resultante. Nesta perspectiva, a musica, assim como a arte no
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pensamento de Benjamin, se articula com o conceito de totalidade e verdade. Este
caminho de leitura proposto por Tagliacozzo a partir do ensaista Walter Benjamin, se
aproxima do que o francés Jacques Atalli afirma na Introduction de sua obra Bruits:
essai sur I'économie politique de la musique (1977). De acordo com Atalli:

La musique est plus qu'objet d'étude: elle est un moyen de percevoir le
monde. Un outil de connaissance... Instrument de connaissance, elle incite a
déchiffrer une forme sonore du savoir. Mon intention n'est donc pas ici
seulement de théoriser sur la musique mais de théoriser par la musique
7(ATALLI, 1977, Introduction, 9).

A musica como possibilidade de conhecimento, e no sentido a partir do qual Atalli
compreende, € através da musica que tal forma de conhecimento € possibilitada. Este
através, e ndo sobre, significa a partir da masica e em seus dominios, 0 encontro com
um horizonte possivel do “savoir’. No conto de Cadao Volpato que se inicia com a
referéncia a um disco do Durutti Column, o que encontrariamos diante da indagacao:
0 que nos € levado a saber Volpato através deste conto? Outro tema essencial que
atravessa o livro de Cadao Volpato, e que de certo modo procura sustentar o
encadeamento de sua dindmica narrativa, é a importancia da discussédo a respeito da
fonografia. A recepcdo estética na condicdo de ouvinte do disco, a audiéncia, a
distribuicdo, o contexto histérico cultural e musical do periodo, as referéncias politicas
na concepcao estética do artista escutado, estes serdo 0s aspectos mais evidenciados
por Cadéo Volpato no conto levamos um mundo novo em nossos coracdes. Alguns

destes aspectos sédo encontrados na seguinte passagem do conto:

Poucas pessoas no mundo ouviram Amigos em Portugal (foram lancadas
apenas 4 mil copias em vinil). Nao muitas pessoas no mundo conhecem The
Durutti Column, a banda de Manchester inventada em 1978 por Tony Wilson,
o fundador do selo Factory, o mesmo do Joy Division e de outras bandas que
nasceram depois do show histérico dos Sex Pistols na cidade, em 4 de junho
de 1976, The Return of The Durutti Colunm foi o primeiro lancamento da
Factory (VOLPATO, 2017, 109).

O artigo de Trahan, intitulado Phonographie, cinéma et musique rock. Autour d'un

impensé théorique chez Walter Benjamin (2013), elucida um aspecto do pensamento

7 “Amusica é mais do que um objeto de estudo: ela € um meio de perceber o mundo. Uma ferramenta
de conhecimento... Instrumento de conhecimento, ela incita a decifrar uma forma sonora de saber.
Minha intencdo ndo é somente teorizar sobre a misica mais teorizar através da musica (traducao
nossa).
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de Walter Benjamin ndo tao discutido a partir de sua obra, que € a importancia da
phonographie na reflexdo benjaminiana. Tal linha de estudo, deve-se certamente ao
legado tedrico de Walter Benjamin a partir de seu célebre ensaio L'ouvre d'art a
I'époque de sa reproduction mécanisée (1936, Ecrits francais). O tema da reproduction
mécanisée enquanto condicdo de producéo das artes no contexto moderno, alterou
significativamente a estrutura conceitual das concepcdes estéticas.

O conceito de reproduction mécanisée aparece no conto de Cadéo Volpato a
respeito do Durutti Column tanto no sentido da recepc¢éao estética do ouvinte da musica
do Durutti, quanto na identificacdo da concepcdo estética das composicdes das
musicas do guitarrista inglés: “A musica do primeiro disco do Durutti Column unia as
guitarras sem distorcdo — afiadas, mas contemplativas e melancoélicas — de Vini Reilly
aos sintetizadores frios e baterias eletronicas primitivas programados pelo produtor
Martin Hannett” (VOLPATO, 2017, 111). Os dominios da discussdo benjaminiana
elucidados por Thahan se referem ao aspecto da recepcdo estética possibilitado
através da producdo fonografica, e destacam a importancia da interlocucdo com
Walter Benjamin na abordagem de tais temas:

suscite un impensé au couer de la théorie de Walter Benjamin sur la
reproductibilité tecnique, a savoir l'importance de la phonographie. Le
philosophe fut I'un des premiers & explorer la voie que consiste a tenter de
compreendre comment des innovations technologiques modifient les théories
esthétiques. Dans ses analyses célébre, il chercha précisément & théoriser, a
la suite d'une remarque de Paul Valéry, en quoi la partie physique d'une
oeuvre et la technique transforment notre compréhension de ce qu'est l'art et
permettent de construire de nouvelles subjectivités, de nouvelles visions du
monde. Autrement dit, comment les inovations obligent les penseurs se
penchant sur I'esthétique a s'interroger sur le fondement méme de leur
pratique et de leurs objets d'étude® (TRAHAN, 2013, 104).

A alteracdo no modo da recepcdao estética desde a era da reproducéo técnica da
arte na acepcdo de Walter Benjamin, e elucidada a partir da narrativa de Cadao

8 “suscita o impensado no coracao da teoria de Walter Benjamin sobre a reprodutibilidade técnica, a
saber, a importancia da fonografia. O filésofo foi um dos primeiros a explorar o caminho que consiste
em tentar compreender como as inovacdes tecnoldgicas modificaram as teorias estéticas. Em suas
célebres andlises, ele procurou precisamente teorizar, seguindo uma observacao de Paul Valéry,
como a parte fisica de uma obra e a técnica transformam nossa compreenséo do que é a arte e nos
permitem construir novas subjetividades, novas visées de mundo. Dito de outro modo, como as
inovacdes obrigam os pensadores a se apoiarem sobre a estética a fim de se interrogaram sobre o
fundamento mesmo de suas praticas e de seus objetos de estudo” (tradugdo nossa).
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Volpato a respeito da musica do Durutti Collumn, de acordo com o artigo de Trahan,
Phonographie, cinéma et musique rock. Autour d'un impensé théorique chez Walter
Benjamin (2013), € significativa a constatacdo que nos orienta que esse modo de
recepcado estética, marcada pelo traco da reproducdo técnica no sentido
benjaminiano, é capaz de “transforment notre compréhension de ce qu'est l'art et
permettent de construire de nouvelles subjectivités, de nouvelles visions du monde”.
A reproducgdo técnica da arte, embora inicialmente assegure sua relevancia no
aspecto fisico e material da obra de arte no contexto da modernidade, ndo pode
portanto ser interpretada como somente de natureza objetiva, pois ndo se trata
somente de uma identificacdo de um modo da experiéncia estética, seja na concepcao
ou na recepcao, sendo também possibilitadora de transformacgdes na subjetividade do
sujeito. E o que Walter Benjamin parece querer destacar em seu ensaio L'ouvre d'art

a I'époque de sa reproduction mécanisée (1936):

La technique de reproduction — telle pourrait étre la formule générale —
détache la chose reproduite du domaine de la tradition. En multipliant sa
reproduction, elle met a la place de son unique existence son existence en
série et, en permettant a la reproduction de s'offir en n'importe quelle situation
au spectateur ou a l'auditeur, elle actualise la chose reproduite” (BENJAMIN,
1936, 181).

Benjamin procura destacar esses dois aspectos da obra de arte no contexto de
suas técnicas de reproducao: a saber, um traco que esta sob os dominios da criacédo
e producao artistica e de sua distribuicao, e outro, se refere ao modo como o objeto
reproduzido € experienciado pelo sujeito estético. O primeiro aspecto preserva 0s
dominios de uma constatacdo objetiva das condicbes materiais e histdricas que
atravesaram o modo de se conceber e de se produzir arte, de tal maneira que nos
dominios da recepcao estética, tanto o spectateur quanto o auditeur possuem o
privilégio de “actualise la chose reproduite”. Esta recepgao estaria nos dominios da
experiéncia estética através do objeto reproduzido, no sentido de possibilitar a

“construire de nouvelles subjectivités” (TRAHAN, 2013, 104), de acordo com a leitura

9 “Atécnica de reprodugéo - tal poderia ser a formula geral - separa a coisa reproduzida do dominio
da tradicdo. Ao multiplicar a sua reproducao, coloca no lugar de sua Unica existéncia sua existéncia
em série e, ao permitir que a reproducao seja oferecida nao importe em que situacéo ao espectador
ou ao ouvinte, ela atualiza a coisa reproduzida” (tradu¢do nossa).
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de Trahan a partir dos textos de Benjamin.

Este traco de transformacéo da subjetividade indicado por Trahan, a respeito da
recepcao estética sob os designios da condicdo histérica moderna enquanto
reprodutibilidade técnica, tal como a orientacdo de Benjamin de que o proprio sujeito
ressignifica o objeto reproduzido quando de sua recep¢do enquanto auditeur, nos
oferece valioso caminho de interpretacéo para a leitura de outra importante passagem
do conto que versa a respeito da musica do Durutti Column na narrativa sonora de

Cadéao Volpato:

O segundo disco do Durutti Column se chamaria LC, uma cita¢cdo do grupo
ultraesquesdista italiano Lotta Continua. Como no caso anterior, a revolugao
de Vini Reilly eram as guitarras ('Uma pequena e misteriosa nuvem branca,
constituida de cristais de gelo em suspensdo no oxigénio Umido,
atravessando devagar a terra desolada e barulhenta do punk na companhia
de um velho baterista de jazz e de algumas quinquilharias eletrdnicas', de
acordo com a extravagante definicdo de um critico da Mojo). Uma revolucao
de veludo” (VOLPATO, 2017, 111).

Os dominios da concepcdao estética a respeito da muasica do Durutti Column na
narrativa sonora de Cadao Volpato, nos oferecem um exemplo de uma forma de
recepcao do objeto reproduzido, o disco, tal como o compreende Walter Benjamin, ao
passo que o sujeito submetido ao experienciar como ouvinte a musica do Durultti, a
atualiza, e a resiginifica, como fica nitido a intenc@o de Volpato ao procurar oferecer
importancia para uma forma peculiar de expressao musical, que esta deslocada de
um reconhecimento de audiéncia mais amplo: ‘Ndo muitas pessoas no mundo
conhecem The Durutti Collumn” (VOLPATO, 2017, 109). De fato, ndo ha um sé disco
do Durutti por exemplo, listado na célebre obra 1001 Discos para ouvir antes de morrer
(2011), com organizacdo geral de Robert Dimery e com prefacio de Michael Lydon,
este ultimo editor fundador da Rolling Stone.

O que atesta para a pretensao de Cadao Volpato de tecer em sua narrativa com
este conto, uma outra maneira de compreender a experiéncia estética do ouvinte. Tal
experiéncia como ouvinte, nos aproximando agora da orientacdo de leitura de
Tagliacozzo a respeito das rela¢des entre 0 pensamento estético de Walter Benjamin
e a musica, estéo situados como uma possibilidade de conhecimento e linguagem, de
tal maneira que, de acordo com Tagliacozzo encontramos “...in Benjamin, una filosofia
della musica che incrocia e investe la sua filosofia de la conoscenza e del linguaggio,
la sua ética e la sua estética a partire de Sulla lingua in generale e sulla lingua
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dell'uomo fino all' Origine del dramma barroco tedesco...”9 (TAGLIACOZZO, 2013,13).

Aindicacédo de Tagliacozzo de que a filosofia da musica de Walter Benjamin pode
ser elucidada a partir dos estudos de estética e linguagem desenvolvidos sobretudo
na obra Origine del dramma barroco tedesco, sera aqui de significativa importancia
para nos lacarmos a uma investigacao dos pressupostos benjaminianos que poderao
nos servir de referéncia tedrica para interpretar o aparecimento da musica na obra de
Cadéao Volpato. Ainda segundo Tagliacozzo, a musica seria capaz de promover o
imaginario de maneira involuntaria, como se a muasica tivesse em sua natureza propria
suscitar imagens de maneira involuntaria no sujeito da experiéncia estética.

E nesta perspectiva que Tagliacozzo sustenta essa possibilidade de uma filosofia
da mdusica a partir de Walter Benjamin, e menciona outro autor, Carchia, em um
trabalho intitulado Nome e immagine. Saggio su Walter Benjamin (2010): “Il tempo del
ricordo € 'il tempo messianico — tempo della musica, dell' ideia linguistica o dell’
immagine involuntarie”! (TAGLIACOZZO0, 2017, 14 apub CARCHIA, 2000, 120). Esta
elucidacdo tedrica, que interpreta a musica como possibilitadora de imagens
involuntéarias, tal como nos indica Tagliacozzo em sua interlocu¢do com Carchia, nos
aproxima das formula¢des de Mirko M. Hall em seu ensaio Dialectical sonority: Walter
Benjamin's Acoustics of Profane lllumination (2010). De acordo com Hall, a partir de
suas leituras das obras The Complete Correspondence, Adorno and Benjamin (1999),
e da obra The Origin of German Tragic Drama (1977), a potencialidade da musica e
do som estaria nesta condicdo de promover imagens. No itinerario de tal perspectiva,
Hall interpreta que Benjamin teria atribuido natureza metafisica ao som e a musica,
no sentido de serem catalizadores da criagao de “imagens dialéticas”:

Benjamin develops a concept of sound that is equivalent — in its
epistemological and metaphysical pressuppositions — to the constitutive
properties of the dialectical image. As a sensuous-intuitive, spatio-temporal,
haptic-tactile, and historically concrete experience, sound's materiality

corresponds closely to that of the dialectical image: the aural thunderclap of
sound parallels the visual lightning flash of the image!? (HALL, 2010, 83-84).

10 “em Benjamin, uma filosofia da musica que entrecruza e investe de sua filosofia do conhecimento e
da linguagem, de sua ética e de sua estética a partir de Sulla lingua in generale e sulla lingua
dell'uomo até a Origine del dramma barroco tedesco...” (traducdo nossa).

11 “Q tempo da recordagao é o tempo messianico — tempo da musica, da ideia linguistica ou da imagem
involuntaria” (traducdo nossa).

12 “Benjamin desenvolve um conceito de som que €& equivalente - em suas presuposicdes
epistemolégicas e metafisicas - as propriedades constitutivas da imagem dialética. Como uma
experiéncia sensorial-intuitiva, espaco-temporal, haptico-tatil, e historicamente concreta, a
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Nesta perspectiva interpretamos que a narrativa levada adiante por Cadao
Volpato no livro Os discos do crepusculo (2017), sugere uma investida literaria na qual
a musica suscita o encadeamento e o ritmo de seu elucidar narrativo por meio da
memoracao, no sentido da musica promover a criacao de imagens dialéticas tal como
pontua Hall diante de sua leitura benjaminiana. Uma narrativa sonora através de
imagens dialéticas. Ora, 0 que nos orienta essa concepgao de “imagem dialética”, no
exercicio de interpretacdo do aparecimento da mduasica na obra Os discos do
crepusculo de Cadéao Volpato precisamente? Ou antes ainda, como essa concepgao
de “imagem dialética” pode ser derivada das formulagdes estéticas benjaminianas?

As indicagdes de leitura de Mirko Hall, assim como as de Tamara Tagliacozzo,
Sao precisas em um importante aspecto, a saber, o de tomar como referéncia para
suas leituras o legado da obra de Benjamin que em portugués, na traducdo de Jodo
Barrento, ficou intitulado como Origem do Drama Tragico Aleméao (2011). Este ponto
de convergéncia enquanto caminho de leitura da obra de Benjamin a partir do referido
trabalho, é a pista inicial que temos para nos aproximarmos da perspectiva de uma
filosofia da musica a partir de Walter Benjamin percorrendo o itinerario de suas
formulacdes estéticas. Logo ao prefacio da obra intitulado curiosamente de Curriculum
Vitae, Dr. Walter Benjamin, o ensaista demarca precisamente seu campo de estudo e
interesse: “Desde sempre, os meus interesses se centraram predominantemente na
filosofia da linguagem e na teoria estética” (BENJAMIN, Curriculum Vitae, 2011).

O itinerario de Benjamin para chegar na concepcao dialética a partir da reflexao
estética, do qual parte o sentido dado por Hall para o termo “sonoridade dialética”, é
marcado por um modo de temporalidade através do qual o ensaista compreende que
€ através da concepcao de alegoria, que uma tensao dialética entre objeto artistico e
sujeito da recepcao da experiéncia estética, promovem a possibilidade de atribuicdo
de sentido, significacdo e linguagem a partir de tal experiéncia nos dominios da arte.

E neste sentido que Benjamin procura destacar o aspecto dialético da alegoria:

...a alegoria ndo esta livre de uma dialética correspondente, e a calma
contemplativa com que ela mergulha no abismo entre o ser figural a

materialidade do som corresponde aproximadamente a imagem dialética: o trovdo auratico do som
como um paralelo ao relampago visual da imagem” (tradug&o nossa).
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significacdo ndo tem nada da autossuficiéncia indiferente que encontramos
na intencéo, aparentemente afim, do signo. O estudo da forma do drama
tragico mostrara, mais do que qualquer outro, como no fundo desse abismo
da alegoria ruge violentamente o movimento dialético” (BENJAMIN, Alegoria
e drama tragico, 2011).

Os discos do crepusculo de Cadao Volpato, interpretamos ser uma obra de
relevante demonstracéo das possibilidades de se tomar tal narrativa a partir de um
projeto estético que visa tracar um olhar, com imagens-simbolo-estéticos-sonoros, de
maneira alegoérica e emblemética, através da qual podemos ler como uma
possibilidade de uma narrativa a partir de uma dialética sonora no sentido atribuido
por Hall. Compreendemos que nessa tensao entre objeto reproduzido e o sujeito da
experiéncia estética, reside a essencial abertura de horizonte de compreenséo que
lanca a musica nos dominios da dindmica de uma narrativa literaria brasileira
contemporanea gque atesta a pungéncia e relevancia de imagens dialéticas através de
uma narrativa sonora.

A narrativa sonora de Cadao Volpato procura preservar um sentido peculiar para
a experiéncia estética da producdao fonogréfica por um lado, como um fecundo terreno
de reflexdo tedrica no campo da estética na acepcao formulada por Benjamin quando
este afirma a respeito do sujeito da recepc¢ao estética na condi¢cdo de ouvinte que é
possibilitado a atualizar e ressignificar os sentidos do acontecimento sonoro/musical
diante do objeto reproduzido. Uma narrativa da dialética sonora, que segue seu

itinerario colocando em um lugar central a musica em sua literatura.
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